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CRUZ, Micheli Bispo Amorim. Estratégias retoricas na construcao do discurso erografico
em A casa dos budas ditosos: procedimentos e implicagdes. 113 f. il. 2015. Dissertagédo
(Mestrado) — Instituto de Letras, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2015.

RESUMO

A presente dissertacdo centra-se na analise de alguns dos diversos recursos retdricos do
romance A casa dos budas ditosos (1999), com o objetivo de examinar as escolhas de
determinadas estratégias enunciativas do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro, para compor
subjacente discurso erografico no tratamento do tema da luxdria: questdo fulcral abordada no
texto. Situado no fildo da Teoria Literaria e caracterizado em nivel de pesquisa aplicada, o
estudo focaliza a leitura hermenéutica da criacéo literéria, a fim de comprovar o engajamento
artistico como instrumento de combate as interdi¢Ges elaboradas pela moral sexual repressiva,
imputada pela normatividade da ideologia burguesa brasileira. Os resultados da leitura
cientifica obtidos certificam complexo manejo na aplicacdo de elementos narrativos,
manipulados deliberadamente para elucidar a postura transgressiva do artista, no trato com as
polémicas questdes sexuais. Neste sentido, a excentricidade aplicada a ficcdo funciona como
poderoso procedimento metalinguistico de orientacdo da postura leitora necessaria a
decifracdo da diegese. A pesquisa divide-se em trés segmentos, preocupados respectivamente
em: levantar marcos referenciais de abordagem dos temas ligados a sexualidade, bem como
das realtivas proibi¢cdes que derivam; investigar alguns elementos que demonstram engenhosa
elaboracédo do discurso combativo — implicito na sofisticada trama narrativa — como manifesto
da potencial reniténcia ubaldiana, diante da consciente forca opressora que agencia estratégias
de controle social frente a liberdade sexual na contemporaneidade e, por fim; perscrutar o
jogo de vozes atinentes a autoria e a narracdo, articulados no texto.

PALAVRAS-CHAVES: Jodo Ubaldo Ribeiro. Erotismo. Pornografia. Erografia.

Narratividade. Consciéncia discursiva.



CRUZ, Micheli Bispo Amorim. Na rhetorical strategies do construcéo erogréafico speech
ditosos em home two Buddhas: procedimentos and implicages. 113 f. il. Dissertacdo
2015. (Mestrado) - Institute of Letters,Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2015.

ABSTRACT

This dissertation focuses on the analysis of some of the various rhetorical devices of the novel
A casa dos budas ditosos (1999), in order to examine the choices of certain declared strategies
of Jodo Ubaldo Ribeiro writer to compose underlying erografico speech in the treatment of
Lust theme: key issue addressed in the text. Situated in the vein of Literary Theory and
characterized research level applied, the study focuses on the hermeneutic reading of literary
creation, in order to prove the artistic engagement as a fighting tool to prohibitions prepared
by the repressive sexual morality, attributed by the normativity of bourgeois ideology. The
results of scientific reading obtained certify complex management in the application of
narrative elements, deliberately manipulated to elucidate the transgressive attitude of the
artist, in dealing with controversial sexual issues. In this sense, the eccentricity applied to
fiction works as powerful metalinguistic procedure guidance posture reader needed to
decipher the narration. The research is divided into three segments, concerned respectively:
up benchmarks to address the issues related to sexuality, as well as realtivas prohibitions
arising; investigate some elements that demonstrate ingenious elaboration of combative
speech - implicit in sophisticated narrative plot - as manifest reluctance of ubaldiana potential,
given the stranglehold conscious touting strategies of social control against the sexual
freedom in contemporary society and, finally; peer into the game voices relating to authorship
and narration, articulated in the text.

KEYWORDS: Jodo Ubaldo Ribeiro. Eroticism. Pornography. Erografia. Narrative.
Discursive consciousness.
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1 INTRODUCAO

Eleger obra literaria como objeto de estudo de pesquisa académica é sempre um desafio.
Muito mais que o arcabouco tedrico — textos cientificos, analises discursivas, didlogos
interdisciplinares — sdo imprescindiveis os varios movimentos do pesquisador: afastar-se e
aproximar-se do tema de pesquisa; perceber as entrelinhas do objeto investigado; dialogar
tanto com marcas historicas, quanto com o imbricamento entre 0 mundo ficcional e a
realidade, salvaguardando as respectivas linhas fronteiricas que os dissociam; desalinhar o
enredo e reestruturd-lo em outras perspectivas; enfrentar o incobmodo de revisar valores
morais consolidados; e o mais dificil deles: admitir que, em algum nivel, invade-se o espa¢o
do outro — ou de outros —, 0 que exige cuidado, respeito e compromisso. Além de
desempenhar todas estas acOes, ha de se atentar para o fato de que o mais empenhado esforco
investigativo, ndo pode se desprender das ferramentas intrinsecamente cientificas, para que se

assegure a qualidade académica do trabalho realizado.

A atitude especializada de leitura indica a utilizagdo de artificios modernos de combate
ao método de decifracdo tradicional: que busca a explicacdo da obra literaria com base no seu
autor (como se na ficcdo houvesse algum traco de confidéncia). Em outras palavras, a analise
cientifica de obra literaria, por sua vez, procura atender ao convite de postura diferenciada,
cuja imparcialidade interpretativa seria essencial, ainda que nem sempre alcancada na sua
totalidade. Mesmo ciente da provavel impossibilidade de desprendimento radical dos habitos
especulativos tradicionalmente consolidados. Assim, a presente pesquisa, do mesmo modo
que busca estabelecer contato com o romance analisado despida de valores morais, e atenta as
estratégias de controle social, propde que — apenas através da conexdao com a linguagem
artistica — reflita-se sobre os possiveis debates estimulados pela enunciagdo. Eis a premissa
inicial em direcdo a compreensdo das refinadas imagens utilizadas na tessitura literéria, para

tratar o controvertido tema abordado no texto examinado.

Pactuados os critérios de leitura, apresenta-se o romance A casa dos budas ditosos, de
Jodo Ubaldo Ribeiro (1999), como objeto de estudo deste trabalho académico, cujo tema

principal é a luxdria: um dos sete pecados capitais, segundo o catecismo da Igreja Catdlica.

A selecdo de tal obra literaria se deu pela sofisticada engenharia na escritura do texto

literdrio. Jodo Ubaldo Ribeiro, escritor baiano, apresenta como primeira estratégia para
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adentrar o pantanoso terreno das sexualidades, a atmosfera de mistério: mecanismo
deflagrador da polémica em torno do tema da luxdria, que se conforma através da provocagao
construida pelo jogo de autoria e narracdo, presente desde a sinopse, apresentada na quarta

capa do romance.

Atraveés de poderoso embuste, anunciam-se as condi¢des de producdo da narrativa, que
relatam (por meio de elaboracdo literaria) o fato de o escritor ter recebido, por maos
desconhecidas, uma espécie de dossié cujo conteldo atestava o testemunho de andnima
senhora, que pretendia publicar as respectivas experiéncias no volume Luxduria, da colecdo
Plenos Pecados da Editora Objetiva. A engenhosa fabulagdo — que aponta para aparente
neutralidade do escritor, atraves do distanciamento promovido pela criacdo de estratégica
personagem/narradora — conforma apenas a primeira de muitas outras perspicéacias literarias
que operam a servico da exposicdo de episddios obscenos, responsaveis em por em debate a
questdo da repressdo sexual, agenciada pelos padrdes socioculturais estabelecidos.

E pertinente acrescentar que o artificio retorico utilizado pelo autor engendra uma
narrativa fragmentada e aparentemente desordenada, utilizando expedientes como delirios,
sonhos e memorias da protagonista, para tecer o depoimento das mais inusitadas experiéncias
sexuais possiveis, tendo em vista os padrbes impostos pelo sistema politico a que esta

subjugada a cultura brasileira.

Nesse sentido, as noc¢des de erotismo, pornografia e erografia sdo explorada ao longo
do trabalho, como temas que: estimulam a libido do leitor, evocam explicitamente o aspecto
natural da atividade sexual e propdem questionamentos acerca das tradicionais interdicdes a
matéria sexual. Assim sendo, as trés perspectivas sdo exploradas, no estudo realizado, na
tentativa de compreender a consolidacdo libertaria subjacente ao discurso empreendido por
Ribeiro, sob a trama da enunciacdo fabulada e da técnica deliberadamente pensada para

promover discussdes acerca do universo da luxdria.

Dividida em trés capitulos, esta dissertacdo analisa critica e respectivamente trés
temas, fortemente imbricados: a sexualidade, operada retoricamente pelo fildo da luxdria; a
selecdo de elementos retoricos presentes na escritura literaria do romance; e, 0 jogo de autoria
e narragdo engendrado para articular a discusséo infratora do comportamento sexual

estabelecido.
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O primeiro capitulo discorre sobre os conceitos de pornografia e erotismo, numa
abordagem historica, com o objetivo de situar o leitor as concepg¢des sobre consequente
conceito da lide erografica. Através do corpus de referéncia, o rotulo erografico é visto,
portanto, como categoria de analise académica e, como tal, estd submetido as mesmas
exigéncias de caracterizacdo que outros géneros, a exemplo do fantéstico ou policial. Assim,
estimulado pelo tema da luxdria, pretende-se esgrimir a questdo erdtica na literatura, no
contexto apresentado por Ribeiro em A casa dos budas ditosos, tal como seus

desdobramentos.

Em seguida, no segundo capitulo, sdo abordadas as estratégias retdricas narrativas
utilizadas pelo escritor para adentrar o universo polémico das sexualidades. A aposta analitica
em consociar dois planos narrativos distintos, superpostos e interdependentes garante a leitura

hermenéutica determinadas possibilidades de compreensdo do texto e do assunto proposto.

Por fim, problematiza-se a questdo da representacdo autoral e narrativa, investigadas
no texto literario como componentes disparadores de revisbes do comportamento humano
face a libido. A aposta interpretativa indica a encarnacdo do elemento erético e pornografico
nos meandros da criacdo literaria, a fim de configurar por respectiva fusdo, a verve erogréfica,

centrada na contestagdo de “verdades” estabelecidas socialmente.

Nos estudos literarios, julga-se premente, no que tange a natureza da andlise, realizar a
pesquisa por dois motivos. O primeiro localiza-se na trama do texto. A selecdo criteriosa de
elementos retdricos especificos para tratar o tema da luxuria, garante ao romance
peculiaridade merecedora de investigacdo. O segundo dirige-se ao teor de embate a que se
filia o discurso ubaldiano, comprometido com a revisdao de dogmas e principios morais

estabelecidos.

No texto literario em analise, a agdo desenvolve-se por intermédio de dupla narragéo: a
primeira articulada nos paratextos e centrada na elaboracdo de narrativa metadiscursiva
encarregada de proferir as condigdes de produgédo da segunda — que constitui o testemunho de
uma mulher, que se aproxima dos 70 anos e esta acometida de severo aneurisma, disposta a

revelar os mais intimos segredos da sua intensa vida sexual.

Por meio do recurso de transmissdo de vozes, a autoria masculina ubaldiana

autoficcionaliza-se, em procedimento retérico, a fim de se deixar abandonar por discurso
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tipicamente feminino, em que se flagra ora a transgressao, ora a obediéncia, pois elas marcam
0 comportamento nacional brasileiro, no que concerne a normalizacdo da sexualidade.
Embora arquitetada pela instancia narrativa feminina, a enunciacdo, do secundario e central
plano narrativo, € marcada por trechos sugestivos a reflexdo sobre os métodos (sobretudo os
imputados as mulheres) de opressdo da sexualidade humana. Apesar de sofisticado processo
de forja da identidade autoral, é possivel distinguir a ressonancia da voz do escritor —
reconhecidamente engajada com questdes de ordem politica. Tal procedimento deriva como
efeito, profundas inquietacdes com relacdo a questdo da moral sexual: denunciadamente
manipulada por discursos responsaveis em manter seguras determinadas ideias de disciplina e

ordem.

Pode-se ainda observar dentro da larga esteira de recursos retdricos utilizados na
composicdo da obra, outras refinadas estratégias de escrita. A duplicidade de planos
narrativos superpostos e complementares apresentam — na disposicdo criativa inicial —
destreza no imbricamento dos dados da realidade e da ficcdo. No segundo ciclo narrativo,
além de alternancia de linguagens que perpassam pelo registro da oralidade, do padrdo culto e
da informalidade, a narracdo desenvolve-se por meio de digressdes, aléem de dispor de
citacbes metalinguisticas, que analisam desde o titulo do livro, até as expressbes de
voyeurismo frequentemente utilizadas ao longo do relato. Na lide estrutural, ha ainda, de se
reconhecer a maestria com que o escritor manipula vasto repertério de conhecimentos
cientificos, artisticos, histéricos e sociais, por via de sofisticada intertextualidade e

referencia¢do a mitos e simbolos da cultura.

Contudo, apesar da variedade de recursos formais utilizados na obra, seria imprudente
reter o olhar sobre o texto apenas na perspectiva narratoldgica, ja que a publicacdo do livro
marca a producdo de Jodo Ubaldo Ribeiro pela construcdo de trama ideologicamente
transgressora e provocativa. O motivo secundario que justifica a pesquisa reside, portanto, na
analise critica do discurso, como ferramenta para assegurar a razoabilidade da abordagem
erografica, com vistas a demarcacdo de posicdo combativa diante da dominacdo ideoldgica
vigente. A leitura investigativa do interdiscurso revela que, o enunciado erografico se
consolida com certo ineditismo no romance analisado, porque as condig¢des de producdo que
compdem a primeira trama, em contexto fabulado, e as firulas criativas, singularmente
proferidas, o tornam Unico na existéncia, vez que dramatizam a histdéria particular de

constituicio de mundo interior da personagem central: protagonista do plano narrativo
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secundario. Nesta trama, o0 sujeito enunciatario ndo absorve apenas uma voz social, mas
varias, que estdo em relacGes diversas entre si. Pode-se citar como exemplo, o fato de durante
o desenrolar da narrativa, haver trechos em que a narradora tece duras criticas ao tratamento
que a Igreja da a sexualidade humana, no que toca a manutencdo do assunto como pecado e
agente regulador de comportamentos ditos civilizados, comprovando — portanto, o entrave
ideoldgico entre o discurso oficial e as percepgdes individuais desta mulher: representante

ativa da liberdade sexual humana.

Assim, para além de visar a contribuir com a fortuna critica do escritor baiano, esta
pesquisa pretende colaborar com o acervo de estudos sobre a analise do comportamento
sexual brasileiro, em espacos académicos, reconhecendo o desafio de negociar a pertinéncia
do debate, a propria génese, marcadamente fronteirica entre praticas dignas da civilizacdo de

pleno direito e as que se situam aquém disso.

Com base na estreita relacdo entre texto e contexto, o corpus selecionado para estudo é
analisado tanto em uma, quanto em outra esfera, sem para isso atestar fronteiras entre elas. Do
contrario, 0 que se pretende é agregar as perspectivas, confirmando a consequente unidade

nos meandros da representacao literaria.

Caracterizado em nivel de pesquisa aplicada, este estudo tem como escopo identificar
os fatores que determinam ou que contribuem para ocorréncia do fendmeno da
desqualificacdo dos discursos erograficos, e, para tal fim, busca objetivar o conhecimento
acerca das estratégias de escrita do texto literario ubaldiano, reconhecendo-as como
confrontadoras das interdicdes impostas socialmente. Através do exame da liberalizacdo
discursiva acerca da sexualidade, pretende-se investigar reflexivamente a razdo da habitual

reprovacao de tais ocorréncias.

Quanto ao procedimento técnico utilizado, a dissertacdo ora apresentada, utiliza-se do
método de andlise bibliografica, pois, a investigacdo se desenvolve a partir de material
impresso ja elaborado: livros, artigos cientificos, dissertacdes e teses. Por se tratar de estudo
tedrico sobre ideologias e da analise das diversas posi¢des acerca de dado problema,
desenvolve-se a apreciacdo dos elementos retoricos, quase exclusivamente mediante fontes
bibliograficas — sendo assim, abre-se também a possibilidade de caracteriza-la na clave de

pesquisa de reviséo.
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Adota-se a concepcdo de sociocritica como método capaz de fazer a leitura de
aspectos: histdrico, social, ideoldgico e cultural, nessa configuracdo que € o texto, entendendo
que ele ndo existiria sem a realidade, e a realidade, em Ultima instancia, s é conhecida pelos
discursos realizados a seu respeito. Desta forma, assume-se 0 pacto de analisar os elementos
retéricos para a constru¢do do discurso erografico — na tentativa de vislumbrar o movimento e
funcionamento da sociedade, no que tange ao tratamento dado, durante a transi¢do do século

XX para o XXI, ao tema proposto.
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2 A INVESTIGACAO DO DISCURSO EROGRAFICO

Erotismo e pornografia sdo termos sinénimos? Quais didlogos sdo possiveis quando
analisados a partir de olhares que extrapolam as paixdes humanas? Historicamente, como as
sociedades trataram o tema, e como ele se revelou nas artes, e, mais especificamente, na
literatura? A compreensdo do elemento erético, que inclui a analise de variagdes, paradoxos e
interdigBes, é matéria de base para o entendimento que se pretende discorrer ao longo das

paginas que seguem.

Sdo diversas as areas do conhecimento que langam olhares sobre a(s) sexualidade(s),
muito mais interessadas em perceber com maior clareza este processo, do que encontrar
respostas que deem conta do assunto, como o foi nos ultimos séculos. O debate, entdo, é
complexo, ndo por ser de dificil compreensdo, mas por gerar mais perguntas que respostas,

exigindo recorte pontual, sem desconsiderar o todo.

E quando o olhar esta focado no ambiente ficcional, o exercicio é mais delicado, por
estar marcado pela retdrica estética e, constituir-se em discurso construido a partir de diversos
vieses. Perceber o entrelacamento de fios através dos quais sdo constituidos tais discursos,
neste contexto, é aventurar-se a investigacdo de como as vozes de determinada realidade se
entrecruzam sobre um tema. No caso desta dissertacdo, o erotismo, a pornografia e o discurso

erografico.

2.1 Erotismo e pornografia: entre fronteiras politicas e filoséficas

Discutir sexualidades e respectivos imbricamentos € desafio dos mais complexos que
0 ser humano ja experimentou realizar. Exercicio que exige o uso de varios olhares para
perceber as nuangas e a ténue linha que “separa” os mais diversos termos que compdem este
universo. E é preciso, além disso, considerar como, historicamente, a sexualidade tem sido
percebida. No presente século, por exemplo, o tema & marcado por ressignificacbes de
conceitos, modelos, referéncias comportamentais, alargando o debate sobre o tema, sem a

necessidade, em tese, de definicdes.

Mesmo localizado em época de valorizacdo extrema da liberdade de expressdo, o

presente trabalho é marcado pela cinesia inerente ao exame da libido, considerando-se tal
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mobilidade como questdo fulcral da pesquisa. Ao compreender que a experiéncia erotica por
si mesma € marcada pelo halo do mistério, principalmente quando é ingrediente do fazer
literario, é possivel ampliar a discussdo pretendida para a seara de colaboracGes acerca do

debate sobre as sexualidades, ndo apenas garantindo assertivas definitivas diante dessa pauta.

Discutir o erotismo dentro dessa perspectiva é salvaguardar o enigma inerente ao
objeto. Assim, longe de desvelar a tematica, o0 debate aqui proposto € alicercado no objetivo
de lancar algumas luzes em questfes tangiveis a sexualidade, considerando, portanto, a

despretensdo de esclarecimento pleno acerca do assunto.

Os dominios de Eros, segundo Castello Branco (1983, p.65), “sdo nebulosos e
movedicos” por exceléncia. Buscar a decifracdo do desejo a que o erotismo se traduz seria
inapropriado e descabido. Do contrario, manter-se em postura flexivel, frente a toda
discussdao, garante uma leitura mais pertinente do tema, usufruto que colabora para a aquisigéo

de saberes que indubitavelmente edificam a vivéncia humana em sociedade.

A sexualidade, independentemente de recorte, sempre foi tema recorrente no texto
literdrio. S8o diversas as pesquisas que buscam entender como as obras literarias tém
apresentado o tema. Dentre elas, ha o trabalho realizado por: Coutinho (1978), que organizou
uma antologia reunindo trechos de obras-primas dos maiores autores brasileiros de 1930 a
1960 em O erotismo na literatura brasileira; Millan, que discute O que é o amor (1983) em
episodios erdticos da literatura brasileira; Durigan, que, considerando o er6tico como
representacdo cultural, rastreia e explica espetaculos eroticos elaborados em diferentes
momentos da literatura brasileira em Erotismo e literatura (1985); Maingueneau, que versa
sobre o Discurso pornogréafico (2010) e Moraes, que, em Li¢bes de Sade (2006), compOs

ensaios sobre a imaginacao libertina, dentre muitas outras.

Na busca de discutir sobre 0 sexo e derivadas expressdes na contemporaneidade —
sejam as proibigdes ou as aceitagdes — a partir do viés literario, faz-se necessario historiciza-
los, mesmo que sumariamente, sob o recorte sociohistorico, a partir de consideracdes tedricas
realizadas a esse respeito’. Foucault afirma, em A historia da sexualidade (1988), que a Era

Vitoriana (século XIX) ficou conhecida como o marco para a interdi¢cdo desse discurso, mas

L A questdo da sexualidade é investigada na pesquisa apenas sob o viés das relagBes sociais. Apesar de se
reconhecer as multiplas discussdes fomentadas pela Psicandlise, tal perspectiva ndo sera foco do estudo, vez que
0 tema tangencia a construcao discursiva e a retdrica ficcional que se pretende prioritariamente analisar.



19

regride ao século XVI como baliza inicial de investigacbes centradas na discursividade

sexual.

No fim do periodo supracitado, havia relativa liberdade de expressdo no gque tange ao
sexo, 0S comportamentos, e, 0s discursos da época documentam o livre transito do assunto.
N&o se considerava pecaminoso nem indecente debater a questdo. Entre adultos, jovens e
criancas ndo havia qualquer desconforto diante de gestos, anatomias ou discursos ligados a
libido. Neste sentido,

diz-se que no inicio do século XVII ainda vigorava uma certa franqueza. As
praticas ndo procuravam o segredo; as palavras eram ditas sem reticéncia
excessiva, e, as coisas, sem demasiado disfarce; tinha-se com o ilicito uma
tolerante familiaridade. (FOUCAULT, 1988, p. 9).

A insignia do segredo s6 vem marcar o discurso sobre a sexualidade a partir da
pastoral cristd, em meados do século XVII, cuja confissdo se conformaria no dispositivo

autorizado para a enunciacdo desta natureza.

Do século XVIII em diante abrem-se importantes espacos para o tratamento do tema,
apesar de certas restricbes na diccdo. Comeca a fermentacdo discursiva sobre o assunto,
principalmente devido ao crescimento do ritmo do sacramento da confissdo, instaurado pelo
Concilio de Trento durante a Contrarreforma da Igreja Catélica e da elevacdo da atmosfera de
pecado ao que se refere a carne, a ponto de nas cabines confessionais, o erotismo associar-se a
perversdo. Como havia explicito imbricamento entre corpo e espirito para compor o
argumento do pecado, forcava-se a construcdo de discursos sobre a propria sexualidade
apenas em confidéncia consagrada como método de correcdo de possiveis posturas infratoras,
para a manutencdo da decéncia e da moralidade — principios manipulados para assegurar a
unidade dafée a disciplina eclesiastica, no contexto dareacdo a divisdo entdo vivida

na Europa devido a Reforma Protestante. Sobre tal aspecto assevera-se que

... a contra-reforma? (sic) se dedica, em todos os paises catélicos, a acelerar o
ritmo da confissdo anual. Porque tenta impor regras meticulosas de exame de
si mesmo. Mas, sobretudo, porque atribui cada vez mais importancia, na
peniténcia — em detrimento talvez de alguns outros pecados — a todas as
insinuacGes da carne: pensamentos, desejos, imaginacBes voluptuosas,
deleites, movimentos simultaneos da alma e do corpo, tudo isso deve entrar

2 S30 mantidos, em todo este trabalho, os usos ortograficos presentes no texto, mesmo quando estdo em
desacordo com o novo acordo ortografico, vigente em 2009 no Brasil.
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agora e em detalhe, no jogo da confisséo e da direcdo espiritual. O sexo,
segundo a nova pastoral, ndo deve mais ser mencionado sem prudéncia; mas
seus aspectos, suas correlacoes, seus efeitos devem ser seguidos até as mais
finas ramifica¢fes: uma sombra num devaneio, uma imagem expulsa com
demasiada lentiddo, uma cumplicidade mal afastada entre a mecénica do
corpo e a complacéncia do espirito: tudo deve ser dito. (FOUCAULT, 1988,
p. 25).

Com a ascensdo da burguesia, no seculo XIX, resultado da primeira revolugdo
industrial na Europa, surgem as primeiras manifestacdes de interdi¢cdo ao discurso sobre as
sexualidades, promovendo a migracdo dessas enunciacfes para 0s casais legalmente
autorizados a tal elocucdo pelo signo matrimonial. Assim, desde que salvaguardados com
maxima discricdo, reservados as respectivas alcovas, alguns dialogos acerca do sexo eram

autorizados.

Nesse contexto, para os individuos, que optassem pela transgressdo ao impedimento
instituido, havia duras sanc¢des, variando entre a exclusdo do convivio social, ao rétulo de
anormalidade associado a patologias, cujos internamentos em clinicas médicas especializadas
seriam 0 Unico recurso para a adequacdo de tais sujeitos a convivéncia comunitaria. Dessa
forma, como possibilidade de concessdo as vozes indignas a coabitagdo daqueles
considerados respeitaveis, surgem espacos reservados para tais discussdes. Os meretricios,
portanto, se distanciam dos circuitos da producédo e do lucro, a fim de garantir a estes ciclos
certa ordem e polimento necessarios aos negdcios. Aos ambientes logrados ao progresso
econdmico da sociedade, tracam-se, refinados métodos de inibicdo baseados no siléncio, que
reverberam no mutismo e no apagamento que se pretende desdobrar em inexisténcia do tema

sexual nos grupos privilegiados. O que significa dizer em outras palavras que

... a repressdo funciona, decerto, como condenac¢do ao desaparecimento, mas
também como injuncdo ao siléncio, afirmacdo de inexisténcia e,
consequentemente, constatacdo de que, em tudo isso, ndo ha nada para dizer,
nem para ver, nem para saber. Assim marcharia, com sua logica capenga, a
hipocrisia de nossas sociedades burguesas. Porém, forcada a algumas
concessdes. Se for mesmo preciso dar lugar as sexualidades ilegitimas, que
vao incomodar noutro lugar: que incomodem la onde possam ser reinscritas,
sendo nos circuitos da producéo, pelo menos nos do lucro. O rendez-vous e a
casa de saude serdo tais lugares de tolerancia: a prostituta, o cliente, o rufido,
0 psiquiatra e sua histérica parecem ter feito passar, de maneira sub-repticia,
0 prazer a que ndo se alude para a ordem das coisas que se contam; as
palavras, 0s gestos, entdo autorizados em surdina, trocam-se nesses lugares a
preco alto. Somente ai 0 sexo selvagem teria direito a algumas das formas do
real, mas bem insularizadas, e a tipos de discursos clandestinos,
circunscritos, codificados. Fora desses lugares, o puritanismo moderno teria
imposto seu triplice decreto de interdicdo, inexisténcia e mutismo.
(FOUCAULT, 1988, p. 10-11).
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A permanéncia dos discursos sexuais ficava, portanto, restrita as zonas de
desprestigio, que serviam de alternativa para aqueles que porventura quisessem experimentar
momentos de contravengdo. Surgem desta maneira, nichos de mercado ocupados em vender e
comprar todo e qualquer produto relacionado ao sexo. Nesse contexto, a literatura

pornogréafica se insere como poderoso estimulo as vivéncias sexuais ilegitimas.

O fascinio de verbalizar as sexualidades e de registrar a linguagem do desejo é um
fendmeno muito antigo, como se pode comprovar através dos marcos assinalados por
Foucault (1988). Exatamente pelo carater incapturavel presente na elocucdo acerca da
excitacdo sexual, sugere-se ser prudente, em principio, recorrendo as férteis discussdes sobre
erotismo e pornografia, ndo na tentativa de aprisionar longitudinalmente tais distin¢des, mas
como recurso de investigacgdo cientifica, e consequente compreensdo das relacfes de natureza
humana no que concerne a questdo, sem perder de vista a utilizacdo de tal recurso na

producdo ficcional e subjetiva.

2.1.1 Erotismo e pornografia: conceituacdes

Erotismo e pornografia tém suas peculiaridades, as quais a0 mesmo tempo 0s
aproximam e os distanciam. Como necessitam de uma abordagem interpretativa diferenciada,
cada um deles requer métodos argumentativos distintos. Os estudos sobre o erotismo estdo
ligados a chancela filoséfica, reflexiva, erudita, ao passo que a rubrica atinente as
representacdes pornograficas na sociedade ocidental relaciona-se a postura politica de
reivindicacdo da excitagdo sexual e sua respectiva liberdade de vivencia-la. Tais distin¢Ges
exigem um olhar agucado se 0 objeto é o texto literario.? Vale ressaltar, assim, a necessidade

da abordagem da ambivaléncia erético / pornografico em distintas claves de investigacao.

Para perceber as aproximacdes e afastamentos entre erotismo e pornografia, ndo se

pode ignorar as contribuicbes de Bataille (2014). Apesar de abordar diferentes dominios, a

3 Ressalte-se que, longe de aprofundar discussdes filosdficas e/ou politicas acerca das sexualidades, pretende-se
utilizar tais epistemologias somente como ponto diferencial do conceito de erotismo e pornografia a fim de
favorecer a argumentagdo minima para o estudo da organizacgao social da sexualidade no Brasil.
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exemplo da filosofia, economia, sociologia, histéria da arte e antropologia, foi por meio da
literatura — ao privilegiar exame sobre a transgressdo e o sagrado — que a contribuigdo em

relacdo a analise da anatomia do erotismo ganhou robustez no meio académico.

Inicialmente, para compreender o erotismo, 0s estudos académicos reportam-se a
discussdo a partir da génese filosofica. O mito grego registra que Eros € o deus do amor, que
aproxima, une e multiplica as varias espécies vivas. A ideia de unido, porém, ndo se resume
ao impulso sexual: expande-se a concepg¢do de conexao com a origem da vida, com a morte,
com o0 cosmo, que produz sensagOes fugazes e intensas de completude e totalidade. Tal
pensamento deriva da Antiguidade Cléssica.

Platdo, em O banquete, apresenta a no¢do do impulso erdtico como busca de re-unido
com o elemento perdido. Diz o mito que Aristéfanes, um dos convidados do banquete,
afirmou que, antes do surgimento de Eros, a humanidade se compunha de trés sexos: 0
masculino, o feminino e o andrégino. O terceiro deles era redondo, composto de quatro maos,
quatro pernas, quatro orelhas, duas faces, dois genitais e uma cabeca. Esses seres, pela propria
natureza, resolveram desafiar os deuses, sendo, por isso, castigados por Zeus, que decidiu
corta-los em duas partes para que ficassem mais frageis. Ap6s a divisao, 0s novos individuos
mutilados passaram a procurar as respectivas metades. Da busca de reencontrarem a antiga

natureza, originou-se Eros, o impulso em direcdo a completude.

Segundo Castello Branco (1983), ha dois aspectos implicitos no discurso de

Aristofanes, derivados da ideia de erotismo relacionado a plenitude.

Um deles se refere ao extremo poder atribuido a Eros, que é capaz, ainda que
por segundos, de ‘restaurar a antiga perfeicdo’ e de reproduzir seres
androginos, totais e audaciosos, que ousam desafiar 0s deuses. O outro
aspecto reside na idéia de ‘incompletude’ e de debilidade dos seres
bipartidos que, desprovidos da forca de Eros, tornam fracos e Uteis aqueles
que detém o poder. (p. 67).

Atraves da fissura dos seres perfeitos, cria-se certa polaridade que oferece forca
incalculavel para Eros, na mesma medida em que marca a debilidade dos seres amputados.
Articulam-se através do mito duas representagdes em torno do impulso eroético. De um lado,
encenados como deuses, estdo os mecanismos de repressdo sexual operados pelos regimes
sociais autoritarios; do outro, localizam-se 0s vulneraveis sujeitos bifurcados, cujas
sexualidades estdo manipuladas por contratos externos as suas vontades, baseados na

procriacdo, base para a constituicdo da familia nuclear.
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Outra versdo do mito grego — relatada no Asno de Ouro, por Apuléio — narra que, ao
ter a identidade descoberta por Psiqué, que vivia com esposo invisivel, Eros voou para longe e
abandonou a deusa inconsolavel. A partir de entdo, Psiqué saiu errante pelo mundo, buscando

0 amor que perdera.

Em ambas as versdes, Eros deriva da falta e se materializa em direcdo ao resgate da
plenitude. Diante da consciéncia de efemeridade, nasce o desejo de perenizar o prazer e
superar 0 que ha de transitorio. Através do binbmio: provisorio versus permanente conforma-
se a natureza paradoxal da divindade. Admitir a incompletude dos seres e o proprio
aniquilamento € essencial para alimentar a perseguicdo a inteireza. Revela-se, ainda por
intermédio da analise mitoldgica, a natureza fugidia presente no elemento erético, que insiste
em capturar o que é instavel. Com base em tais considerac@es, Castello Branco (1988, p. 101)

conceitua Eros, como “o desejo”.

Inevitavelmente, ha reacdo a este discurso. O consentimento ao impulso erético e a
desobediéncia aos critérios que regulam a vida sexual nas sociedades cristds ocidentais,
genuinamente orientadas para a reproducéo, assinalam a ousadia do comportamento herdado
do empoderamento andrdgino. Tais transgressdes sdo consideradas obscenidades.* Assim,
proferi-las coaduna ao gesto de colocar em cena aquilo que deveria estar nos bastidores. Para
Moraes e Lapeiz (1984), na ambiguidade presente no gesto de revelar e ocultar localiza-se o

sentido da pornografia,

(...) a exibicdo do indesejavel: o sexo fora de lugar. Espaco do proibido, do
ndo-dizivel, do censurado: daquilo que ndo deve ser mas é. A pornografia
grita e cala, colocando lado a lado o escandalo e o siléncio. E nesse jogo de
esconde-esconde que encontramos o seu sentido, mas é também por causa
dele que se torna dificil defini-la. (p.110).

Ao discutir o erotismo, Bataille (2014), afirma que um dos pontos a considerar no
processo de entendimento sobre o tema é a compreensdo de continuidade/descontinuidade,
vez que, para ele, os seres humanos séo descontinuos por natureza. Cada ser é distinto de
todos os outros. As experiéncias de vida, tal qual a existéncia de cada individuo, s&o:
impares, particulares e intransferiveis. Contudo, todos 0s seres sexuados experimentam,
mesmo que por um instante, a continuidade que se da& na fusdo do Ovulo com o

espermatozoide para a criagdo de um novo ser gque serd, por natureza, tdo descontinuo quanto

4 Termo derivado do vocéabulo “scena” em sentido literal “fora de cena”. Ou seja, aquilo que ndo se apresenta
normalmente na cena da vida cotidiana, o que se esconde.
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0s que o precederam. A morte é tratada nos estudos do pensador francés como o elemento
essencial para a transcendéncia da descontinuidade para a continuidade. Sé a partir da morte
dos seres separados que se unem, & possivel o nascimento do terceiro ser naturalmente
continuo. Dentro da légica batailliana, ha de se desdobrar alguns conceitos fundamentais.
Como exemplo, a constante busca pela continuidade, que leva a violacdo da esséncia
descontinua do ser, e 0 desejo ascendente ganha propor¢des incalculaveis a ponto de se
associar no abandono completo da individualidade, o que gera a ideia de morte. Tal processo

constitui o erotismo.

Em nossa origem, hd passagens do continuo ao descontinuo ou do
descontinuo ao continuo. Somos seres descontinuos, individuos que morrem
isoladamente numa aventura ininteligivel, mas temos a nostalgia da
continuidade perdida. Ndo aceitamos muito bem a ideia que nos relaciona a
uma dualidade de acaso, a individualidade perecivel que somos.

Ao mesmo tempo em que temos o desejo angustiado da duracdo desse
perecimento, temos a obsessdo de uma continuidade primeira que nos une
geralmente ao ser. (BATAILLE, 2014, p.39)

Seja com base na analise de Foucault, seja na de Bataille, é possivel afirmar que toda
experiéncia de erotismo tem por fim atingir o individuo no que h& de mais profundo, dai a
ideia de se entorpecer na busca pela continuidade, sensacdo semelhante a da morte. A
passagem do estado normal ao do desejo erdtico sugere o desaparecimento do descontinuo em
direcdo a fusdo dos seres, na busca do uno. Ha, portanto, nitida atualizacdo da ideia alegorica

primeira de Aristofanes, presente no mito filoséfico de Platéo.

Quanto ao entendimento sobre o conceito de pornografia, ndo € improprio admitir que
ele foi manipulado em toda a historia, procurando servir a interesses precisos e nitidamente
politicos. Eram considerados pornograficos pela justica inglesa do século XIX todos os textos
que fossem escritos “com o Unico proposito de corromper a moral dos jovens, ¢ com teor
capaz de chocar os sentimentos de decéncia de qualquer mente equilibrada”. (CASTELLO

BRANCO, 1984, p.70).

Distante da aura filoséfica a que esta relacionado o conceito de erotismo, vé-se que o de
pornografia inscreve-se exatamente como forca combativa ao siléncio autoritario e cerceador
da liberdade de expressdo, imputada pelos contratos normativos sociais de convivéncia. “E
evidente que a imprecisdo de tais conceitos esta a servico de outras nocdes, de maior

abrangéncia e de igual flexibilidade, como as de moral e decéncia.”, referenda Castello
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Branco (1983, p. 71). A subjetividade presente no que se considera moralizante ou decente
opera como elemento facilitador do carater tendencioso a que se pretende avaliar as acGes
delituosas, tendo por base os regulamentos instituidos. Assim, fica explicito perceber que o
conceito de pornografia depende diretamente do contexto histérico e social, em que
determinada obra ou comportamento o tenha sido considerado. Todavia, a concepgdo do

pornografico vem geralmente associada ao transgressivo, infracionario.

A flexibilidade de articulagdo das variantes que compdem a andlise das sexualidades
justifica a dificuldade e o risco em demarcar rigidamente os territdrios do erotismo e da
pornografia. A inclusdo da literatura neste exercicio, por se tratar de uma linguagem de

retorica especifica, torna a analise ainda mais vulneravel. E sdo varios 0s motivos.

Tais espacos adaptam-se as normas e prescri¢des de cada periodo histérico, ou mesmo
julgados de acordo com os contratos de convivéncia de cada grupo social, responsaveis pela
conceituacdo subjetiva do que se considera decente e moralizador. Ainda assim, ha de se
admitir que as concepg¢des gque circundam o universo do erotismo sdo mais estaveis, vez que
se assentam em determinado discurso filoséfico, que por seu turno é assegurado pelo crivo
cientifico. Em contrapartida, as reflexdes em torno da pornografia, na medida em que séo
imputadas por classificacdo de orientacdo politica, permanecem aquém de merecimento

investigativo.

Distante das amarras conceituais e das relativas caracterizagdes de um ou outro tema —
erotismo e pornografia —, a literatura, diante do carater artistico, preserva a soberania de se
utilizar de ambas as frentes como aprouver a trama narrativa, aludindo ao erotismo e a
pornografia em mesmo texto, por exemplo. Desse modo, confirma-se que para a literatura,
ndo é necessario pactuar exclusividade com um ou outro tema. Com base no principio que
preserva a liberdade inerente a escrita criativa, o texto literario mescla, desconsidera limites,
rasura fronteiras entre os dois conceitos, fundindo-os em variados episédios, focalizando

aquele que melhor se adéqua a cena narrada.

A partir desta reflexdo, compreende-se que nenhuma das asseveragOes relacionadas
restritamente ao erotismo e/ou a pornografia ndo elimina a fluidez conceitual dos termos, vez
que a investigacdo do perigo de delimitacdo dos dois fendbmenos conduz a curiosidade
humana a tentativa de elencar tracos privativos de um e outro evento na busca de estabelecer

alguma diferenciacdo nitida entre eles. Cabe salientar que o levantamento do inventario ndo
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pretende circunscrever as duas categorias em esferas diametralmente opostas. Mais adequado
seria manter-se em posicao de adverténcia diante das abordagens; sobretudo porque a analise

posterior pretende-se como material de fomento a discussao no terreno da ficcéo.

A primeira marca corriqueira sugere-se relacionada a caracterizacdo erudita e nobre
atribuida ao erotismo em oposicdo ao carater grosseiro e vulgar da pornografia. Os criticos,
defensores do argumento que rebaixa a pornografia ao mais infimo patamar da cultura,
apoiam-se na exibicdo explicita dos corpos e da atividade sexual (atributo exclusivo desta
categoria), como sinal de mau gosto. Consideram que no erotismo 0 sexo e a nudez séo
aspectos laterais, desprezando, assim, a origem do fenbmeno baseada em impulsos sexuais.
Cabe ainda refletir acerca do cunho moralizante subjacente a tal distin¢cdo. Se o erotismo €
nobre por saber esconder, e a pornografia é vulgar por revelar algo perigoso, é evidente que
todo impulso sexual, intrinseco a natureza humana, deve entdo ser considerado tosco e
rasteiro. O que ndo se confirma diante de argumentos defensores do erotismo, sublimado por

discursos elitistas e chancelado pela autorizacdo moral.

A limitada quantidade de fontes tedricas acerca da pornografia em detrimento do erotico
confirma a forga prescritiva presente na desqualificacdo do primeiro fildo em relacdo ao
segundo. Enfrentar a controvérsia é tarefa delicada nos estudos sobre o tema. Para
Maingueneau (2010),

(...) a caracteristica mais evidente da literatura pornogréafica € sua insercao
radicalmente problematica no espaco social: trata-se de uma producdo
tolerada, clandestina, noturna... O julgamento de “pornografia” supde a
fronteira que separa as praticas dignas da civilizagdo de pleno direito e as
praticas que se situam aquém disso.

[.]

(...) a produgdo pornografica ndo é reconhecida pela cidade: idealmente, a
sociedade ndo tem conhecimento de sua existéncia, ndo se considera que a
cidade deva conceder lugar a pornografia; a cidade nunca erigira
monumentos para seus autores. (p. 22-23).

A segunda distin¢do entre erotismo e pornografia é resultado da caracterizacdo utilitaria
de prazer relativa a modalidade pornografica, tendo por base a delimitacdo etimoldgica. Do
grego pornds (prostituta) + grafo (escrita), o termo remete a interpretacdo de que se refere a
material de consumo, visando exclusivamente a comercializac¢do e ao lucro. Parece retrégrado
restringir a analise do pornogréfico exclusivamente a origem da palavra, tendo em vista que a

ocorréncia do fenébmeno pornogréafico adquire amplificacGes consideraveis ao longo dos anos.
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A opcéo por comportamento transgressor, nem sempre esta associada ao comércio ou ao lucro
material. Do contrério, h& narrativas que inscrevem determinada postura politica de
enfrentamento aos padrdes comportamentais socialmente estabelecidos, fazendo ecoar atitude
revisionista diante de certos paradigmas, que receberia, em todo tempo duras criticas devido

ao carater ameacador da ordem social, objetivando os tabus e interdi¢cGes que preconizam.

Ha de se reconhecer que a experiéncia vivida pelas personagens de um romance
pornografico, determina uma conduta marginal e ilicita, tendo por referéncia os
comportamentos legitimos recomendaveis, preservando-os e enobrecendo-os, através do jogo
do contraexemplo. As conotacOes de pecado, violagdo, culpa e punicdo que translucidamente
aparecem em determinadas obras literarias sdo exemplos da ideologia infratora da ordem
social estabelecida. A pornografia, entdo, de modo invertido, reforcaria tais valores e

principios pautados no decoro, nos bons costumes e na virtude humana.

Relevante debate proposto sobre 0 assunto por Moraes e Lapeiz (1984) merece atencéo.
Moral, libertinagem e liberdade sdo temas tratados de forma alegdrica para representar trés

posturas diferentes diante da pornografia.

A primeira delas centra-se na imagem de determinado grupo de individuos preocupados
em defender principios arraigados no cédigo de convivéncia social, cuja repressdo aos
instintos naturais € o principal mecanismo de controle do poder constituido, seja ele
manipulado pelo Estado, Igreja, familia ou capital.

A segunda perspectiva esta relacionada aos sujeitos radicalmente favoraveis a liberacao
sexual. Representada pela industria pornogréafica, que movimenta altos montantes, esta

postura defende os principios que garantem a manutencédo do poderio desse nicho de mercado.

A Ultima das atitudes oferece alternativa a polarizacdo das duas primeiras. Associa-se
ao conjunto de individuos que exercem a defesa das chamadas minorias. Retratados por
ativistas politicos responsaveis pela reparagdo de penosos danos causados a determinados
grupos sociais, eles relativizam a disputa travada entre os dois extremos anteriores que se
confrontam diretamente. Tributarios do discurso da dindmica do poder concordam com a
assertiva que preconiza conceitos baseados na premissa de que “a sexualidade é uma

elaboracdo social que opera dentro dos campos do poder, e ndo simplesmente um conjunto de
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estimulos bioldgicos que encontram ou ndo uma liberagdo direta”, como endossa Giddens

(1993, p. 74).

Nesta esteira, Foucault (1988) elabora “a hipdtese repressiva”, cuja premissa esta
respaldada no fato de que toda civilizagdo exige disciplina, que implica em controlar os
impulsos interiores. O poder disciplinar produz corpos déceis, controlados e regulados em
atividades, em vez de espontaneamente capazes de atuar sobre os arroubos do desejo. Desse
modo, para o Foucault, 0 que hd de mais importante na discussdo é a emergéncia de

“mecanismo da sexualidade, uma administragdo positiva do corpo e do prazer” (1987, p.142).

N&o se pode negar que, por conta da voracidade das defesas do ponto de vista
libertario, ha significativa evolu¢do no que tange a manifestacdo dos impulsos sexuais. A
liberalizacdo da moral é um fato com consequente afrouxamento dos costumes, mas que nem
de longe indica o fim da repressdo. “O que ha é uma mistificacdo da repressao, que conduz 0s
individuos a uma liberdade condicional, sob vigilancia de esquemas reducionistas”
(MORAES; LAPEIZ, 1984, p. 135). Os arroubos véo se disciplinando, e a satisfacdo, ainda
que reduzida, é garantida mesmo que sob o signo da repeticdo, organizando a transgressao e
domesticando o desejo. Nas reflexdes da atualidade, o que se pretende é a instalacdo de nova
ordem para a sexualidade, recusando estereotipos tradicionais que se prestam tdo somente a
situacbes de dominacdo. O que a ideologia libertaria defende é a operacdo de um
deslocamento estratégico no campo das sexualidades, reinventando o erotismo através da

conjugacao de amor e sexualidade.

Longe de tal intencdo, vale registrar que se persegue o objetivo de analisar como,
através da fabulacdo literaria, adentra-se no universo dos respectivos conteldos,
possibilitando, a partir da representacdo literaria, a reflexdo a respeito da interdicdo do

comportamento libertino para a manutencdo da ordem social.

2.1.2 As representacdes do erotismo e da pornografia na literatura universal e nacional

A dificuldade em rotular obras literarias sob o signo do erotismo ou na marca da
pornografia € muito antiga. Desde a Vénus de Willendorf, escultor da Idade da Pedra,

passando por inumeras manifestacGes, a exemplo de Lisistrata, ano 411 a.C.; na Grecia,
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Edipo Rei ou Eletra de Sofocles; as poesias Safo, de Lesbos; Vatsayana, com o Kama Sutra;
Ovidio, com A arte de amar; Satyricon, de Caio Petr6nio; Decameron, de Boccaccio; o
Marqués de Sade, com Juliette; Balzac, Baudelaire, Flaubert, Zola, Rimbaud, Verlaine. Ja no
século XX, com Apollinaire, Oscar Wilde, Georges Bataille, Henry Miller, Anais Nin, até
Nabokov, apenas citando autores e obras internacionais, o desafio relativo ao melindre da
classificacdo ainda persiste.

Na literatura brasileira, ha de se reconhecer vasto repertério de ficcionistas ocupados em
abordar a concupiscéncia em suas escritas. A saber, Jorge Amado, Guimardes Rosa, Adonias
Filho, José Condé, Fernando Sabino, Erico Verissimo, José Lins do Rego, Carlos Heitor
Cony, Nelson Rodrigues, Ligia Fagundes Telles, Jodo Gilberto Noll, Ana Ferreira, Ana
Miranda, Flavio Braga, Moacyr Scliar, Jorge Leite Junior, Hilda Hilst, Carlos Drummond de

Andrade, Jodo Ubaldo Ribeiro, dentre muitos outros.

Como ponto intermediario, segundo Castello Branco (1983), desenvolvem-se na
historiografia literaria obras sofisticadamente elaboradas a servi¢o da sexualidade preocupada
com o desnudamento do corpo e na exploragdo da minucia, do pormenor sexual, intituladas
como ‘“erografia (a escrita de Eros)”. Tais narrativas funcionam “como elemento
questionador e denunciador da hipocrisia, da tirania e da miséria social (e sexual) em que
vivemos” (p. 93). Preocupados com um erotismo feliz, sem culpas, esses textos feririam os
pudores moralistas exatamente pela articulacdo de leveza e fruicdo associadas ao sexo,

majoritariamente tratado com seriedade e pesar.

A grandiosidade da iniciativa estd em resgatar a violéncia e a agressividade como
expressdes de Eros, sem que fiquem subentendidas marcas negativas perversas ou maléficas,
que tenderiam a desqualificar o texto erografico. Ha de se compreender com maior clareza o0s

alcances interpretativos que tais representacfes proporcionam.

Paz (1999), ao analisar a obra do Marques de Sade, afirma que “os atos erdticos sdo
instintivos: ao realizd-los, 0 homem se cumpre como natureza”. (p. 21). E introduz o tema
afirmando que

erotismo e sexualidade sdo reinos independentes, pertencentes ao mesmo
universo vital. Reinos sem fronteiras ou com fronteiras indefinidas,
mutantes, em perpétua comunicacdo e mutua interpenetracdo, sem jamais
fundir-se inteiramente.



30

Nd&o ha uma diferenca essencial entre o erotismo e a sexualidade: o erotismo
é sexualidade socializada, submetida as necessidades do grupo, forca vital
expropriada pela sociedade. (p. 24).

Giddens (1993), em A transformacdo da intimidade, analisa as mudancas do
comportamento humano com relacdo a sexualidade, ao amor e ao erotismo nas sociedades
ocidentais modernas. Uma das apostas ao se referir a revolugdo sexual na contemporaneidade
é o conceito de sexualidade pléstica, que seria a “sexualidade descentralizada, liberta das
necessidades de reproducdo, que pode ser caracterizada como um traco da personalidade,

intrinsecamente vinculada ao eu” (p.10).

Como se nota, a diversidade de discursos que amplia a visdo da sexualidade para um
espectro politico de demarcacdo de vozes é marca da contemporaneidade. Contudo, o
desconforto em encarar a pornografia de frente parece ter sido o mote para engendrar um
conceito alternativo. Segundo Moraes e Lapeiz (1984), “a pornografia s6 pode ser definida
fora dela, a partir do que lhe é exterior e nunca de um espaco que lhe seja proprio [...]. A

pornografia é sempre evocada para qualificar os outros, e nunca a gente” (p. 111).

Diante da recusa em admitir o veio pornogréafico no proprio comportamento, cabe
investigar a origem de tal rejeicdo, bem como é imprescindivel examinar os dispositivos que
operam a servico da interdicdo a ponto de naturalizar a castracdo do desejo sexual sob pena de

exclusdo social por rebaixamento moral.

2.2 Erotismo e o discurso do pecado

Incluir o discurso do pecado no processo de compreensdo do conceito de erotismo e
pornografia significa, com efeito, sustentar discussdo sobre a “boa” ordem da sociedade. O
pecado e o respectivo papel como instrumento de reorientagcdo social permitem indicar 0s
processos e caminhos adotados pela Igreja crista para a solidificacdo da doutrina na sociedade
ocidental.
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Desde a Grécia Antiga, cometer 0 excesso ou, COmo 0S gregos chamavam, cometer
amartia® era ultrapassar a medida ou alcancar a desmedida. Nas primeiras tradugdes latinas da
Poética, o conceito mais abordado de amartia era a associacdo direta a pecado, do latim
(peccatum), transgressdo (scelus ou praevaricatio) e ofensa (flagitium), remetendo ao peso
moral atribuido ao termo. Esta interpretacdo perdurou por grande parte da ldade Média,

convivendo inclusive com outras leituras, tais como falha no carater e caminhada para o vicio.

No periodo medieval, o termo vicio, do latim (vicium), € utilizado para designar
consequéncia da hamartia. Na Antiguidade Classica, porém, os vicios humanos comecam a
ser abordados como mal social. Evagrio Pontico® foi o responsavel pelo inicio do que viria a
ser a Teologia Moral Catélica — quando a “doutrina” dos vicios comegou a ser analisada
segundo a perspectiva cristd. Em “Sobre os oito vicios capitais” (2012)7, escrito em latim,
Péntico é enfatico, classificando e analisando cada um dos males do corpo e da alma. Lista-0s

e os ordena: gula, luxuria, avareza, ira, tristeza, aborrecimento, vangloria e soberba.

Apesar da existéncia de varias leituras sobre o tema, é dentro do cristianismo que a ideia
de pecado original é construida. O termo foi criado por Santo Agostinho, por volta de 397,
para conceituar o estado de pecado no qual o homem vive, em consequéncia da origem,
enquanto membro de uma “raga” pecadora (LE GOFF; SCHMITT, 2002). O papel central
ocupado pela temética do pecado original na doutrina cristd deixou no ostracismo, durante

tempos, a reflexdo sobre a natureza de outros pecados.

Ainda segundo Le Goff; Schmitt (2002), para Santo Agostinho a transmissao do pecado
original ndo significava inicialmente s6 a transmissdo de castigos, mas também a transmissao
de culpa. Parte da natureza humana ligada diretamente a figura de Addo — que possui em si
toda a humanidade decorrente da prépria potencialidade geradora — transforma todos os
homens em cumplices de sua atitude catastrofica, ao cometer o pecado original. Logo, todos

0s seres humanos partilham da mesma pena e culpa.

5 Amartia, “desmedida” do grego antigo. Significagdo: pecado. (DELUMEAU, 2003, p. 358). A amartia ou
hamartia é uma expressdo utilizada na Poética de Aristdteles, para indicar a ignorancia combinada com a
auséncia criminosa, uma falha de caréater, que torna o homem responsavel pela prépria queda.

& Evagrio Péntico, ou Evagrio do Ponto, monge nascido por volta de 345-397. Originario da Capadocia, em
Ibora, no Ponto (por isso é chamado Péntico) (ECCLESIA, 2009).
" Obra escrita, presumivelmente, no século 111 da era crista.
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Com o aparecimento do conceito de pecado original, a Igreja precisou formular uma
doutrina que pensasse 0 ato de pecar e as respectivas punicdes. No século VI, Cassiano,
discipulo de Péntico, levou a relacdo dos males humanos ao Ocidente e, pelas méos de
Gregoério Magno, monge beneditino que ocupou 0 64° papado da Igreja Catdlica apostolica
romana, a lista de vicios se converteu na lista dos sete pecados capitais, tendo como base parte
das concepgdes de pecado de Santo Agostinho. Magno se tornou, entdo, 0 maior representante
da Igreja a trabalhar com a referida relacéo de vicios e pecados, reescrevendo-os e adaptando-

os a doutrina cristd ocidental.

O catolicismo classificou e selecionou os pecados da seguinte forma: pecados mortais®
por serem merecedores de condenacdo por ferirem os dez mandamentos de Deus; pecados
veniais, que sdo perdoaveis sem a necessidade do sacramento da confissdoe a triplice
concupiscéncia®, que é a raiz dos pecados capitais. Magno conceituou a ideia de “capital”, do
latim caput, cabeca; ou seja, 0s sete pecados capitais S0 como governantes que comandam e
derivam um exército de outros pecados que estdo entrelacados, sendo os pais dos outros

vicios.

Greg6rio Magno cria a hierarquia propria ao delimitar os pecados, classificando-0s por
ordem decrescente, fixando pelo julgamento dos que mais ofendiam a Deus. Foi responsavel
também pela determinagdo do nimero “sete” ¢ da hierarquizagdo da gravidade dos vicios.
Para ele, os pecados/vicios seguiam linearidade e hierarquia especifica sobre qual o mais
nocivo ao amor divino. A lista entdo é encabecada pelo orgulho (mais tarde substituido pela
ideia de soberba), seguindo-se a inveja, ira, tristeza (sobreposta pela preguica), avareza, gula e

luxdria®®.

Nessa esteira, a luxdria, apesar de ocupar a Ultima posi¢do na escala da gravidade dos

pecados que desagradam a Deus, talvez tenha sido o pecado mais condenavel, visto estar

8 Um pecado mortal, de acordo com a crenca da Igreja Catdlica, é um pecado grave que, a menos que seja
confessado e absolvido, condena a alma ao inferno ap6s a morte. O pecado mortal é cometido quando, ao
mesmo tempo, ha matéria grave, plena consciéncia e deliberado consentimento.

® O conceito estd explicitado na primeira Carta de So Jodo 2, 16-17”: “Tudo o que ha no mundo — a
concupiscéncia da carne, a concupiscéncia dos olhos e a soberba da vida — nédo vem do Pai mas do mundo”.

10 O ntmero sete sempre teve encargo “mistico” dentro das religides. A Biblia apresenta-0 como niimero
"perfeito". E frequentemente usado nas Escrituras para significar inteireza. Pode referir-se ao ciclo completo de
coisas como estabelecidas ou permitidas por Deus. Por concluir a sua obra para com a terra em seis dias criativos
e repousar no sétimo dia, estabeleceu o padrdo para todo o arranjo sabatico, desde a semana de sete dias até o
ano de jubileu que seguia o ciclo de sete vezes sete anos. (Ex 20:10; Le 25:2, 6, 8) A Festividade dos Paes N&o
Fermentados e a Festividade das Barracas duravam sete dias cada uma. (Ex 34:18; Le 23:34) Sete ocorre muitas
vezes com relacdo a regras leviticas de ofertas (Le 4:6; 16:14, 19; Nam 28:11) e de purificacfes. — Le 14:7, 8,
16, 27, 51; 2Rs 5:10.



33

presente em todas as classes sociais. O cardter democratico a que a sexualidade esta
relacionado talvez seja o rastro mais ameacador no tocante ao referido delito.

Com o tempo, 0 debate envolvendo sexualidade, pecado e mal ganhou diversas
contribuicGes, expondo as contradi¢des, ideologias e discursos historicamente marcados e
legitimados. Neste longo periodo, pensadores incluiram alguns conceitos, como também
ressignificaram outros. Se na Antiguidade a hamartia, a desmedida, permitia que o ser
humano falhasse para aprender, na Idade Média a falha nascia com o ser humano, e o conceito

de desmedida é substituido pelo conceito de erro.

Como exemplo da flexibilidade que tais instancias sofreram ao longo do tempo, Le Goff
(2002), no fim do século XX, entende que o conceito de pecado deve ser posto em confronto

com o de mal.

(...) Enquanto os gregos insistem nas penas resultantes da condenacdo do
género humano, os padres latinos pGem a tdnica no estado de culpa comum,
na contaminagdo. Os gregos sublinham o que resta ao homem de forca livre
para praticar o bem, e os latinos, o estado de debilidade introduzido no
homem pela concupiscéncia, insistindo na gratuidade da graca. (p. 276).
A seguir, analisa-se caso particularizado da representacdo do pecado da luxuria na
literatura do século XX, a fim de examinar as possibilidades de relativizacdo que o tema tem

ganhado com o passar dos anos.

2.2.1 Discurso sobre pecado sexual na obra de Jodo Ubaldo Ribeiro: breve introducao

O romance A casa dos budas ditosos (1999) narra as experiéncias sexuais de uma
senhora de 68 anos que vivenciou relacfes sexuais intensas, inusitadas e atipicas, tendo em
vista 0 padrdo social estabelecido. Por evidenciar perspectiva libertaria, explicitamente
revisionista das normas de comportamento vigentes, a trama promove a possibilidade de
reavaliacdo de principios e valores morais consolidados ao longo dos anos.

Por meio do discurso de indiferenca ao pecado, a narragéo pde o leitor em contato com
as premissas que funcionam como instrumento de controle social. Radicalmente critica as
normas religiosas, a obra revela — desde as primeiras paginas — o0 tom agressivo e transgressor

empreendido na ardua tarefa de relativizar verdades estabelecidas. Sobre tal aspecto, se narra
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Desculpe, se vocé é catolico. Aliés, naturalmente que eu também fui criada
como catolica, tinha aulas de catecismo, fiz primeira comunhéo de organdi
branco, sé falava o estritamente necessario na sexta-feira santa, s6 comiamos
peixe toda quinta-feira, e assim por diante. Mais ainda, fui criada para
considerar 0s protestantes gentinha e ficava com raiva de Lutero, que me
parecia a feicdo do deménio, nos livros de Histéria Geral. Levei um certo
tempo para me livrar dessa estupidez, veja vocé; hoje, tenho até bastante
afinidade com os protestantes, exceto os calvinistas e, Obvio, esse
pentecostalismo histérico e de baixa extracdo, que ora nos assola. O
magistério da Igreja me enerva. (RIBEIRO, 1999, p. 14).

Diante da postura marcadamente irénica e rebelde, a narradora posiciona-se contraria a
doutrina catélica, bem como as representacdes hegemonicas da histdria oficial. Ao relatar o
episédio que envolve a primeira experiéncia sexual — ainda na adolescéncia — assume a
hereditariedade aristocratica e desvela o codigo de relacionamento escravista, com base na

interacdo quase que obrigatdria estabelecida com Domingos: jovem negro e escravo da

fazenda do avé,

(...) avinda dele, eu posso dizer, sem nenhum constrangimento,
foi meio violenta, ou bastante violenta, se vocé quiser. Ele
brincava comigo e meu irmdo Otavio, a gente gostava dele,
minha avo de vez em quando deixava que ele almogasse com a
gente, mas ele era somente um dos negrinhos da fazenda,
naquele bando de escravos que meu avO tinha. Ndo eram
escravos oficialmente, mas de fato eram escravos, € a maior
parte vivia satisfeita, fazendo filhos e enrolando meu av0
(RIBEIRO, 1999, p. 26).

A contextualizacdo oferecida com base nas relacdes sociais ratifica o entendimento do
lugar de fala em que se configura a narragdo: o discurso de reconstrucdo de posturas a partir
da perspectiva da hegemonia sociossexual burguesa (WINCKLER,1983, p.4), ideologia
merecedora de atualizacdo, segundo a narrativa. Contudo, ha de se registrar que, mesmo
estando consciente da faléncia do modelo servil e da consequente necessidade de evolugéo, a
instdncia narrativa que assume a figura feminina desloca a interpretacdo da postura
politicamente autoritaria e desrespeitosa para o papel de mulher sexualmente libertaria. A
audacia reside no fato de sugerir que a furia, geralmente atribuida aos homens durante o ato
sexual como sinal de virilidade, além de poder ser experimentada por mulheres, é natural ao
ser humano, ndo devendo ser entendida como deformacéo social ou degenerescéncia sexual.

Literariamente, a narradora apregoa

(...) ai eu, sem qué nem para qué, muito de repente, cheguei para esse
negrinho, no pétio da quebra de coco de dendé, e disse: "Hoje de tarde esteja
na casa-grande velha, na hora em que minha avo estiver dormindo. Sozinho
e ndo diga a ninguém." Ele estranhou e disse que ndo podia porque ia ter de
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catar ouricuri com a mée e ficou revirando os olhos para cima e levantando
0s pés como se marchando sem sair do lugar e esfregando as orelhas com
uma careta, como se quisesse remové-las da cabeca. "Mentira", disse eu,
"mentira sua, hoje é domingo. VVocé vai, ou eu conto a meu avl que vocé
tomou ousadia comigo e ele manda lhe capar, como mandou capar finado
Roque, seu tio, vocé sabe que meu avd mandou capar ele, porque ele se
ousou com uma rapariga dele." E ainda dei um tapa forte, estalado mesmo,
na cara dele. Ele estremeceu e, se preto pode ficar livido, ficou livido.

[...]

Eu falei, levantando a saia e baixando a calgola:

- Chupe aqui.

N&o me recordo do que ele respondeu de pronto, lembro que cuspiu para o
lado e disse que aquilo ndo, nada daquilo.

[...]

Chupe aqui, disse eu, gue ndo sabia realmente que as pessoas se chupavam,
foi 0 que eu posso descrever como instintivo. Falei com energia e puxei a
cabeca dele para baixo pela carapinha e empurrei a cara dele para dentro de
minhas pernas, a ponto de ele ter tido dificuldade em respirar. Ndo me
incomodei, deixei que ele tomasse um pouco de ar e depois puxei a cabeca
dele de novo e entrei em orgasmo nessa mesma hora e deslizei para o chdo
(RIBEIRO, 1999, p.27-29).

Para além de revelar o comportamento autoritario e violento, cuja filiacdo ideoldgica,
com o patriarcalismo coronelista tipico da sociedade aristocrata, esta devidamente registrado,
o trecho assinala o deslocamento da postura historicamente masculina para as esferas do
feminino. O atrevimento da mulher em tomar a iniciativa declara a conduta destemida e
desafiadora dos padrGes de comportamento instituido, ainda que a cena apresente a
manifestagdo do empoderamento sexual direcionado ao subalterno. A coragem de romper
com as expectativas impostas pelo regulamento societario deve ser valorizada na medida em
que, através da exposicao irreverente, aguca a discussao acerca das transformacdes da moral

sexual no Brasil, alicercada pelos principios politicos que regem a nacao.

Com base em WINCKLER (1983), é pertinente ressaltar, também, que o
comportamento sexual brasileiro esta diretamente relacionado a injuncdo dos valores

reacionarios burgueses. Para ele,

a moral sexual burguesa possui duas dimensdes: a primeira refere-se a
organizacgdo psicofisica do corpo burgués e das classes populares, conforme
o tipo de trabalho e de producdo capitalista; a segunda, a utilizagéo politico-
ideolégica da questdo sexual como tentativa de manter a hegemonia
burguesa e de estabelecer a unidade entre formas de comportamentos e a
atividade prética coletiva (p. 10).

Interessa a esta investigacdo apenas a segunda dimensdo, que supde uma espécie de
relacdo pedagdgica, preocupada em envolver ndo apenas geragdes velhas e novas, mas toda

sociedade e os individuos na relagdo com outros. A consolidagéo definitiva da familia nuclear
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burguesa e da peculiar moral sexual firma-se ap6s 1930, quando a autoridade da familia
agraria cafeeira € substituida pela supremacia da burguesia industrial, que procura generalizar

a forma de organizacao sociossexual ndo sé a partir da sociedade civil, como do Estado.

A primazia burguesa, como bem a histdria registra, passa por ajustes necessarios
devido aos avangcos no desenvolvimento capitalista brasileiro, principalmente p6s-1964.
Redimensiona-se o papel das mulheres, dissolve-se parcialmente a moral sexual repressiva
por forca do advento da industria cultural (que agencia novos métodos e atualiza
procedimentos de relacionamento), e ha certa dilatacdo de valores, extrapolando os espagos
circunscritos a elite para alcancar as classes populares.

Refrear os impulsos em nome da civilizagcdo, de modo radical e explicito ja ndo condiz
com o discurso de liberalismo veiculado pelos novos tempos, pois a ideia de que as exigéncias
dos impulsos libidinais sdo inconcilidveis com os limites culturais estabelecidos comeca a
entrar em processo de faléncia. Apesar das alteracdes, a familia continua a ser o instrumento

de divulgacéo do sistema produtivo tanto em sentido econémico, como ideoldgico.

(...) a “politica familiar” ¢ constantemente refor¢ada, pois o nicleo garante a
manutencdo dos interesses de classe dominante, servindo de correia de
transmissdo dos valores da sociedade patriarcal capitalista, garantindo a
reproducdo desta em cada individuo desde a infancia. (WINCKLER, 1983,
p. 19).

Além disso, aliada a Igreja e a escola, a familia funciona como microrganismo
latente, responsavel por exercer a funcdo de corroborar com a angustia sexual e o sentimento
de culpa das massas oprimidas, suprimindo a capacidade critica dos explorados. Através da
noc¢do de obediéncia e pertencimento aos pais, a familia cria condi¢des para que o individuo
adulto aceite a autoridade do Estado e do capital. Assim, os impulsos vitais sdo sutilmente
bloqueados em nome dos interesses sociais vigentes e a eficacia do método de castracdo é
incontestavel. Por meio dele, torna-se natural rejeitar a homossexualidade e a masturbacéo,
que impediriam a procriacdo; repelir as relacGes incestuosas, toleradas, entretanto, entre
primos a fim de que se preserve a heranca do cl&; repudiar o sexo em grupo, a zoofilia, o

sadismo, efebofilial!, o masoquismo, o sexo oral, o sexo anal, dentre outros modelos

11 Efebofilia por vezes referida como hebefilia [do grego "ephebos” — pessoa jovem poOs-pubescente,
ou "hebe" — juventude, + "philia" - amor ou amizade] é uma orientacdo ou preferéncia sexual na qual
um adulto tem uma atracéo sexual primaria por adolescentes pubescentes ou pés-pubescentes.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Philia
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considerados desviantes. Tais praticas consideradas parafilicas!? representam o padrdo de
comportamento sexual no qual, em geral, a fonte predominante de prazer ndo se encontra na

copula, mas em alguma outra atividade.

A transferéncia do objeto de desejo para outras procedéncias trai o principio da
familia nuclear burguesa cléssica e passa a ser recorrente na sociedade industrial, oferecendo
importante sintoma de cataclismo do sistema politico. Na tentativa de se manter inabalavel,
surgem as esferas de tolerancia, que dissimulam a proibicdo a industria pornogréafica, por

exemplo, mas favorecem-se dos altissimos lucros gerados pelo segmento.

Através da escrita criativa, Jodo Ubaldo Ribeiro procura fornecer ao leitor alguns
pontos de referéncia para melhor compreender os grandes eixos do debate sobre a liberdade

sexual e respectivas interdi¢Oes, que pretende travar por meio da adocéo do cddigo literario.

2.3 O discurso erogréafico como agente transformador da realidade social

No que toca ao aspecto ainda impreciso e tdo necessario a discussao no campo da
sexualidade no romance A casa dos budas ditosos(1999), destaca-se a utilizagcdo de recurso
metalinguistico, quando a narradora traz a baila a dificuldade na especificacdo da enunciacéo
a que se propde realizar. A hesitacdo reitera a necessidade de manutencdo da conduta
transitiva, apontada como a mais adequada, segundo Castello Branco, diante da dificuldade de
se tracar delimitaces categoricas de erotismo e/ou pornografia. Em outras palavras, o texto

literario, reflete

como é o nome disto, disto que nés estamos produzindo? Vamos dizer, um
depoimento sAcio-historico-litero-pornd, ha-ha. Ou
sociohistoricoliteroporn6, tudo grudado, deve ficar lindo em alem&o. Sim,
ndo. Sim, ndo sei nem por que este depoimento tem que ter titulo, mas por
que ndo? (RIBEIRO, 1999, p. 17).

H& também a adocdo deliberada do tom de ironia para compor o0 processo de

criticidade investido contra as normas eleitas pela critica na composi¢do de bom texto, bem

12Designagéo genérica para comportamentos sexuais que se desviam do que é geralmente aceite pelas convengd
es sociais, podendo englobar comportamentos muito diferentes e com diferentes graus de aceitabilidade social.
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como a pergunta retorica, que visa repensar a exclusdo do género erografico nos espagos

literarios de prestigio.

Outro aspecto que merece atencdo refere-se ao perfil transgressor atribuido a narragéo.
O expediente parece ter duplo objetivo: sugere estimular a libido e, imprime duras criticas
com o explicito proposito de reexaminar valores morais com vistas ao estimulo a mudanca de

postura.

(...) a hipocrisia da época era mais agressiva, dava muito gosto a quem
desafiava seus mandamentos, acabava resultando num grande prazer, a
transgressdo era mais satisfatoria, melhor para o ego.

[...]
Mas, enfim, de modo geral era um barato brincar com a hipocrisia e dribla-la
criativamente. (RIBEIRO, 1999, p. 33).

Massaud Moisés, ao prefaciar a obra de Franconi (1997), discute a funcdo da literatura

erotica, afirmando que

para desempenhar seu papel, a literatura emprega uma especifica retérica da
dendncia. E dentre varios recursos a sua disposicdo, mostra nitida
preferéncia pela caricatura, a ironia, 0 sarcasmo, em suma, as varias
modalidades da satira, notadamente quando visa captar a adesdo do leitor por
meio da inteligéncia ou postula a demolicdo dos andaimes oscilantes da
sociedade viciosa por meio do instrumento devastador do ridiculo (apud
FRANCONI, 1997, p. 10).

Transfigurados em personagens de ficcdo, os dilemas dos cidaddos submetidos a
repressdo sexual sdo profundamente debatidos através do bindbmio erotismo / poder. De um
lado, aborda-se a coercdo ideoldgica incansavel e impiedosa no ataque a intimidade secreta
dos individuos; por outro, estd o discurso erografico, procurando torpedear a expressao do
poder, utilizando-se da estratégia delatora como forma de revolta e de luta contra a conjuntura

politica, ainda exclusivamente representante da moral sexual burguesa.

Em Ribeiro (1999), determinada cena problematiza a castidade através da denuncia,
mediante o esforco necessario as mulheres daquele tempo — intencionalmente ndo demarcado
— para a manutengdo dessa condicdo. A preservagdo da virgindade lhes obrigava a exercitar

criativamente outras artimanhas sexuais ndo menos prazerosas e proibitivas. Nesse contexto,
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cita o pecado de Ona como recurso disparador da discussdo em torno da masturbacéo e do
significado filosofico da ejaculacdo®®.

(...) com o tempo, ainda nessas férias em que comegamos, ele passou a botar
nas minhas coxas, e a gente aprendeu a sincronizar o gozo, e eu fazia
guestdo de que ele recuasse um pouco 0s quadris para gozar nas minhas
coxas. Fiquei uma especialista nessa préatica, até hoje acho que é muito bom
em certas circunstancias que ndo sei enumerar, mas sinto quando elas se
apresentam.

[.-]

Aconselhei varias outras meninas sobre isso e sempre disse a elas: 0 homem
gue ndo goza nelas ndo merece confianca. Ou entdo é um inepto, que precisa
ser treinado. Eu nunca deixei de gostar, sempre adorei, até porque é
geralmente em pé, ligeiro e escondido, é muito bom, por tras ou pela frente,
evoca bons tempos, € meio peralta e muitas outras coisas, dependendo de
cada uma e do momento. Enfim, é uma opgéo entre muitas, que ndo deve ser
desprezada. (p.31-32).

A personagem confessa ainda a forja da pudicicia para a garantia da reputacéo ilibada
prioritariamente necessaria a dignidade da nubente, frente ao contexto preconceituoso e

repressor a que esta inserida.

(...) vérios namorados meus, inclusive meus dois noivos, eu ja mulher
completa desde priscas eras, achavam que eu era virgem e diziam
abertamente que ndo tinham preconceito, mas s6 casariam com virgens. No
segundo noivado, que chegou perto do casamento e gracas a Deus sé chegou
perto, com aquela bicha enrustida e meio impotente, eu ja estava até pronta,
veja que coisa ridicula, outrageous but true, ja estava pronta para fazer uma
recuperacdo de minha condigdo virginal, restaurar o himen. Muita gente
restaurou, sei de varios casos. Fico pasma quando penso hisso, mas €
verdade, eu ja tinha o nome de dois médicos aqui no Rio, ja tinha planejado
tudo. O passado me condena, me da vergonha quando falo nisso. Mas era o
tempo, tem que se dar um desconto, de longe as coisas parecem faceis; na
verdade, eram uma barra (RIBEIRO, 1999, p. 33).

Mesmo evidenciando o carater disparatado da obediéncia “absurda, mas verdadeira”
aos padrdes, a mulher admite a sujeicdo ainda que carregada de desconforto e discordancia em
fazé-lo. A concessao esta diretamente relacionada com a forca imposta pelo ideario corrente,
agenciador da continua repressao sexual. O sacrificio cirurgico, entdo, seria valido para a
recuperacdo da necessaria castidade pré-matrimonial que, por sua vez, colaboraria para o

alcance da garantia do casamento monogamico com vistas ao patriarcalismo. No centro desse

13 Em Génesis 38:9 1é-se o trecho completo: "On4, porém, soube que esta descendéncia ndo havia de ser para ele;
e aconteceu que, quando possuia a mulher de seu irmdo, derramava o sémen na terra, para ndo dar descendéncia
a seu irmdo." Segundo muitos estudiosos, a causa porque Deus o matou foi por "ndo dar descendéncia a seu
irmao" e ndo pelo método em si.
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ciclo estd a posicdo social tdo almejada pelas mulheres: a consolidagdo da notoriedade
atribuida as esposas.

Ainda no trecho supracitado, cabe destacar a exposicdo da relatividade de opinides
de acordo com a distancia ou proximidade do tempo/contexto em que determinadas situagoes
sdo avaliadas. Através da provocacdo, tais informacgdes estimulam a reflexdo acerca da
dificuldade de enfrentamento as regras de conduta a que estava submissa a mulher,
temporalizada na obra no fim do século XX. O estimulo presente na trama faz remeter as
vozes de Moraes e Lapeiz (1984), que ponderam a condicdo exterior necessaria a
classificacdo do comportamento pornogréfico, cuja premissa indica sempre as atitudes de

outrem, e nunca de si mesmo.

O tom confessional que assinala a enunciagédo favorece a firmeza de opinides que sao
no campo da ficcionalidade, a representacdo de uma ideologia libertaria e defensora da
posicdo revisora de valores. Na medida em que a voz narrativa ndo se esquiva do desafio
combativo a coibicdo, ela coloca-se como agente financiador do desrecalque da liberdade

sexual, sobretudo a feminina.

(...) até hoje me espanta essa himenolatria. Era a honra da mulher, que
horror. Ainda existe, sabia? E existe aos montes, é de cair o queixo, de vez
em quando tomo um susto.

[.]

(...) e, de fato, é triste, acho que como ele proprio ainda disse, viver numa
sociedade em que a honra feminina € portada entre as pernas, que coisa mais
besta, meu Deus do céu. Mas, ndo é? As vezes me da vontade de fazer um
comicio. Quantas vidas se perderam, quantos destinos se estragaram, quantas
tragédias ndo houve, quantos conventos ndo foram abarrotados
desumanamente, por causa da honra de tantas e tantas infelizes? (RIBEIRO,
1999, p. 40).

Através da ficcdo, a denuncia de ameacga a exposicdo publica e registrada como
instrumento de coercdo sexual. Utilizando-se da chantagem diante de deslizes de
comportamento, tendo em vista a moral sexual estabelecida, muitos rapazes compelem as
mogas a agirem conforme as préprias vontades, desrespeitando, assim, o desejo delas.
Coagidas, elas se viam obrigadas a realizar algumas fantasias sexuais sob pena de enfrentarem

consequéncias sociais muito graves se resistissem as investidas sexuais masculinas.
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Eles eram uns bestalhfes, os americanos, mas tinham grande serventia,
porque o homem baiano metia a mdo por baixo de sua blusa e, no dia
seguinte, todo mundo sabia, até em Feira de Santana. 1sso num tempo em
que ndo se usava telefone como hoje e, por exemplo, uma ligagdo aqui para
0 Rio costumava levar o dia todo para se completar.

[.]

Acho gque ndo ha um s6 baiano dessa geracdo, e das duas ou trés posteriores
também, ou mais, que nunca tenha chegado a um amigo, ou a turma do
bairro ou do colégio, para dizer "ndo digam a ninguém, mas eu peguei nos
peitos de Guiomar por dentro”. Peguei nos peitos por dentro, frase magica,
muitas mogas mais frageis quase foram destruidas por essa frase e 0s
"também quero, sendo vou espalhar" que se seguiam. E inacreditavel, mas
havia sujeitos que chegavam para as meninas e diziam isto, e algumas
cediam, é inacreditavel (RIBEIRO, 1999, p. 42).

A violéncia a que as mulheres sdo — como se observa na representacdo literaria —
submetidas pode ser considerada como abuso sexual. O relato deste episodio expde as
técnicas de molestacdo que desde ha tempos sdo reconhecidas como crimes por muitos
sistemas legais. Impunes as penalidades competentes, tais atitudes levam a sensacdo de
conformidade, compartilhada entre os membros da sociedade ocidental burguesa, vez que a
punicdo dos infratores é rara e/ou insuficiente. Disso deriva a cultura marcada pela auséncia
de condenacdo ou pela displicéncia na aplicacdo de penas. Mais grave ainda é a impressao de
que o tratamento agressivo dispensado as mulheres é organicamente naturalizado pelo ideério
machista. A sutileza com que o pensamento se conforma € inversa a poténcia com que se
arraiga nas malhas dos principios morais. Localizado nas entranhas do inconsciente coletivo,
estes e outros elementos vdo construindo o elenco de critérios imprescindiveis a ossatura

social, baseada na decéncia e decoro e cuja nulificacdo feminina torna-se regra.

O excerto revela como se configura a l6gica do processo de instituicdo dos principios
norteadores do bom comportamento para a sexualidade tanto masculina quanto feminina. Nao
obstante, é 6bvio presumir que tal mecanismo, dada a sagacidade, seria reiterado por longos

anos a frente, como antevé a narradora.

O romance também apresenta veemente defesa no tocante a sexualidade plastica,
formulada por GIDDENS (1993), como aquela que ndo tem a reproducdo como finalidade.

Em algumas passagens, nas quais a protagonista a explicita:

Mulher ndo tinha que ficar virgem apenas porque o babaca do noivo exigia -
como até hoje exige, o Brasil ndo é sé Ipanema - pois havia também o medo
de engravidar.
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(...) eu passei muito tempo sem saber que era estéril, s6 vim a saber muitos
anos depois, de maneira que tinha tanto pavor de engravidar quanto Norma
Licia e todas as outras, a ndo ser as chantagistas ou inconsequentes.
(RIBEIRO, 1999, p. 51-52).
O temor da gravidez coloca a mulher em posicdo clara de desvantagem em gozar da
liberdade sexual se comparada ao homem. A fragilidade feminina se explica em Bataille

(2014), por outro Vviés.

No movimento de dissolucdo dos seres, a parte masculina tem, em principio,
um papel ativo, enquanto a parte feminina é passiva. E essencialmente a
parte passiva, feminina, que é dissolvida enquanto ser constituido. Mas para
um parceiro masculino a dissolucao da parte passiva s6 tem um sentido: ela
prepara uma fusdo onde se misturam dois seres que ao final chegam juntos
ao mesmo ponto de dissolugdo. Toda a concretizagdo erética tem por
principio uma destruicdo da estrutura do ser fechado que é, no estado

normal, um parceiro do jogo. (p. 41).
Apesar de considerar a atividade erdtica como a busca psicolégica independente dos
fins reprodutores, tipico das relacdes sexuais rudimentares, ndo se pode negar o fato de que a
experiéncia erética se da como desdobramento da atividade sexual dos homens; é exatamente
este 0 ponto de divergéncia dos animais: creditar @ mulher o primeiro dos assassinatos
inerentes a entrega proporcionada pela sexualidade € considerar a necessidade de marco
inicial para acomodar o assassinato posterior do homem. Como a cépula se da no corpo
feminino, l6cus adequado a procriacdo, a destruicdo dos seres descontinuos apenas se inicia
na mulher, fonte geradora de vida. Cabe, portanto, ao homem acompanha-la no processo de
dissolucdo a que todos os seres humanos estdo submetidos por conta da incessante busca da

continuidade perdida.

Apostar na neutralidade proposta por Bataille seria desconsiderar a atmosfera de
delacdo a que a narradora em A casa dos budas ditosos estd imbricada. No romance, é
possivel perceber que a voz feminina é engendrada a servico da dendncia e do engajamento

no combate ao patriarcalismo e ao machismo estabelecidos.

Através do jogo de representacdes elaborado com sutileza e proposito por Jodo Ubaldo
Ribeiro, é possivel compreender melhor as possiveis intencionalidades subjacentes aos
refinados artificios retdricos produzidos. As paginas que seguem adotam a trilha da
investigagdo narrativa construida para abordar a polémica das sexualidades, em sofisticada

manobra ficcional no tratamento das obscenidades. Apesar de parecer paradoxal, a aposta que
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aqui se faz € conciliatéria. A possibilidade de convergéncia entre o rasteiro e o complexo
estimula e guia a chave de leitura a que se filia o presente estudo.
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3 A ANALISE DOS MECANISMOS DE ESCRITA EM A CASA DOS BUDAS
DITOSOS

Em 1998, a Editora Objetiva lancou a Colegdo “Plenos Pecados”, composta de sete
obras ficcionais, todas elas abordando os pecados capitais: inveja, ira, avareza, soberba, gula,

preguica, luxdria®,

Situada na ordem cronoldgica da terceira publicacdo, o romance A casa dos budas
ditosos, de Jodo Ubaldo Ribeiro, revela significativo potencial criativo no que tange ao uso de
recursos narratoldgicos para o desenvolvimento da trama. Trata-se de variado capital retérico,
mas, o foco neste trabalho limita-se ao exame do mecanismo de escrita em si, deixando em
segundo plano os componentes deste processo. Estes s@o considerados comprovagoes
materiais da fortuna grandiloquente (prova da engenhosidade do artista) que colaboram para a

confirmacdo da refinada técnica utilizada na producéo do texto literario.

O exercicio hermenéutico de analise da obra constitui perigoso oficio por conta do
lirismo debochado e da provocacdo as reflexdes politicas e sociais que subjazem ao
empreendimento figurativo. Ainda assim, é pertinente — e necessario, talvez — arriscar a
decifracdo de algumas encenaces literarias no campo das relagcbes humanas, objetivando,
sobretudo, especular representacdes da sexualidade da sociedade brasileira contemporanea.

3.1 Uma casa ainda pouco visitada: a fortuna critica de A casa dos budas ditosos

Dentre os livros de ficcdo de autores brasileiros mais vendidos na primeira década do
século XXI, A casa dos budas ditosos ocupou a sétima posi¢do no ranking em 2000, segundo

estudo de Reiméo (2011), realizado em Tendéncias do mercado de livros no Brasil*®.

14 Os autores de cada obra sdo: Inveja, Ventura (1998), em Mal secreto; Ira, por Torero (1998), em Xadrez, truco
e outras guerras; Luxdria, Ribeiro (1999), em A casa dos budas ditosos; Preguica, Noll (1999), em Canoas e
marolas; Avareza, Dorfman (1999), em Terapia; Soberba, Martinez (2002), em Voo da rainha; e Gula,
Verissimo (2002), em Clube dos anjos.

15 Sandra Reiméo (2011) — Um panorama e os best-sellers de ficgdo nacional (2000-2009).
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Contudo, apesar do sucesso de publico (mais acentuado em Portugal do que no Brasil) e
dos 16 anos de publicacdo, o romance ainda ndo é alvo de vasta abordagem académica. Os
poucos trabalhos que o investigam como objeto de pesquisa o fazem recorrentemente com

vistas ao debate erdético-pornografico.

Barreto (2014), em artigo denominado A fortuna critica de A casa dos budas ditosos:
um olhar liberto de amarras traca relevante percurso de acervo critico sobre a obra publicada.
A autora alude tanto a julgamentos de desaprovacdo — como € o caso da professora portuguesa
Maria Jodo Seixas, que quando convidada a analisar a adaptacdo do enredo para o teatro,
encenada em Lisboa, declara preferir a atuacdo da atriz que protagoniza o espetaculo, ao
enredo em si — quanto a avaliacBes elogiosas acerca do enredo do livro. No grupo daqueles
que reprovam o texto, Seixas questiona elementos da faculdade pornogréafica da histéria com
base no envolvimento emocional da personagem. Para ela, as oscilagdes de comportamento da
libertina ubaldiana, conferem-lhe certa descrenca quanto ao pretendido nivel de transgressdo

do padrdo de comportamento sexual instituido: ponto medular da narracao.

(...) se as memdrias de Rodolfo sdo vividas em tenséo de arco e flecha, com
a corda esticada até ao limite, até ao amago, até as lagrimas, o caso com
Paulo Henrique é narrado sotto vocce®® [sic], com uma aragem de ternura
gue faz pensar num resgate, tardio, da esterilidade da narradora, fecundando-

a naquele rapaz, de que se orgulha, como qualquer mae, de ter feito dele “um
homem completo”. (SEIXAS apud BARRETO, 2014, p.306).

Contraria a opinido de Seixas, Barreto (2014) socializa a voz de Helena Vasconcelos,
gue no mesmo debate, ocorrido no saldo do teatro na ocasido do lancamento da peca em
Portugal, tece comentarios enaltecedores ao contetudo do espetaculo e por inducdo ao livro
homonimo. Vasconcelos inicia as declaragfes que geraram a coletanea de textos intitulados A
proposito de A casa dos budas ditosos, valorizando, dentre outros aspectos intertextuais, as

visiveis referéncias a obra de Sade, que ela identifica no texto.

Dentre estas referéncias — limitadas ao exame do conteudo relacionado a sexualidade,
irrefutavelmente contempladas na obra, destacam-se ainda as contribui¢@es tedrico-criticas de
Diogo Mainardi (1999), Ana Claudia F. Gualberto (2005), Juvenal Batella (2006), Jodo Carlos
Teixeira Gomes (2005) e Elias de Souza Santos (2014).

16 Sottovoce — adjetivo que significa “em voz baixa”, “baixinho”. Dicionario de Italiano-Portugués. Disponivel
em: http://www.infopedia.pt/italiano-portugues/sottovoce;jsessionid=A9SX9c3NgHhAIrT5sINd9A. _Acesso em:
20/08/2014.
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Mainardi (1999), no ano da publicacdo do romance, em matéria para a revista Veja,
intitulada “Nunca aconteceu antes...” (1999), pronuncia-se negativamente em relacdo ao
romance ubaldiano. A respeito do melindre em abordar o sexo na literatura, assevera “em vez
de tentar resolver o problema linguistico, Jodo Ubaldo Ribeiro achou melhor escamotea-lo,

sufocando o palavreado chulo com coloquialismos”. (apud BARRETO, 2014, p.302).

As pesquisas de Gualberto (2005), em artigo intitulado Hilda Hilst e Jodo Ubaldo
Ribeiro: a luxdria transcrita sob um olhar de género, conforme sugere o titulo, abordam
varias questdes pertinentes a discussdo de género, explorando o teor feminista latente na
representacdo literaria de Ribeiro. Utilizando-se da metodologia comparatista, a autora analisa
“as incoeréncias de género cometidas por uma mulher que se diz estar a frente de seu tempo”,
tendo por base a trilogia pornografica produzida por Hilda Hilst em O caderno rosa de Lori
Lamby (1990), Cartas de um sedutor (1991), Contos d’escdrnio/ Textos grotescos (1992). Por
esta clave, a obra de Ribeiro, de acordo com a pesquisadora, ecoa a voz masculina vinculada
ao discurso hegemdnico de uma sociedade calcada nos valores patriarcais, apesar de anunciar
a tentativa de inscricdo da identidade feminina e consequente liberdade de vivenciar o sexo

apartado das convenc¢des morais instituidas, como o fez Hilst.

Na pesquisa doutoral de Batella (2006), intitulada Este lado para dentro: ficcéo,
confissdo e disfarce em Jodo Ubaldo Ribeiro, apesar de destacar superficialmente as
diferentes posigdes e consequentes funges do narrador em nove dos romances de Jodo
Ubaldo, ela discute o fato mais repercutido na recep¢do publica ao langamento do livro A casa
dos budas ditosos em Portugal: a proibicdo da venda em alguns hipermercados por conter
contetdo “improprio” — tal episodio seria 0 motivo do sucesso de vendas do romance naquele
pais. Apesar da celeuma, Batella afirma que Portugal recebeu bem o livro porque “uma parte
do publico leitor portugués, especialmente do meio literario, conhece Jodo Ubaldo, que tem
uma historia com Portugal, que é bastante anterior a esse episodio” (BATELLA, 2006, p.

442), relembrando a época em que o escritor baiano residiu naquele pais.

Gomes (2005), compondo a Obra seleta de Jodo Ubaldo Ribeiro, no capitulo Jodo
Ubaldo e a saga do talento triunfante, apresenta algumas informagdes de cunho particular da
vida do artista na secdo Reiteracdo tematica, em que também analisa brevemente algumas
obras do escritor baiano, revelando um pouco da opinido critica a respeito de A casa dos
budas ditosos. Para além de tecer referéncia irbnica aos relatos pornograficos do livro, o

critico entende como “artificial” a transcrigdo verbal da fita, cuja gravacdo revela as
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confissdes sexuais de uma “sessentona fogosa”, e refor¢a que o sucesso se deve aos “tempos
permissivos, que desmascaram diante das pulsdes femininas as limitagdes sexuais dos
homens, que eles sempre quiseram ocultar” (p. 94), arrematando da seguinte forma: “E menos

um romance do que um ensaio de psicologia da sexualidade, entre Freud e Sade” (p. 94).

Santos (2014), em artigo intitulado A casa dos budas ditosos, de Jodo Ubaldo Ribeiro:
um estudo léxico-semantico do vocabulario da sexualidade, investiga como se estrutura o
vocabulario no campo da sexualidade, a luz dos estudos teoricos léxico-semanticos. O
trabalho reune o arcabougo vocabular, repleto de itens lexicais acerca da sexualidade presente
na obra e o relacionamento cultural que ha entre o glossario operado por determinado grupo

sociolinguistico-cultural e os valores, crencas, habitos e costumes que ele deixa transparecer.

De todo o levantamento rastreado a respeito d’A casa dos budas ditosos, sem divida a
andlise realizada por Olivieri-Godet (2009), no premiado livro Construgdes identitarias na
obra de Jodo Ubaldo Ribeiro merece especial atencdo®’. Seja pela distinta perspectiva de
leitura que apresenta do objeto ou pela contribuicdo aos estudos culturais a partir dele. A
publicacdo da professora, em prefacio assinado por Bernd (2009), propde singular

contribuicdo a fortuna critica do romance no que tange a

problematica identitaria, colocando em evidéncia a pertinéncia da producéo
desse autor para pensar as relagdes interculturais na contemporaneidade.
Destacando a articulagdo entre estratégias narrativas e figuracOes
identitarias, atenta a leitura dos discursos sociais incorporados pela obra
ubaldiana. (p.13).

Fonseca (2009), em resenha para o Jornal do Brasil, acrescenta que Olivieri-Godet
analisa em Ribeiro a problemética da identidade nacional, afastando-se da homogeneizacao
dos tracos culturais e privilegiando uma representacdo plural. Conforme Fonseca, a ensaista
coteja os textos ficcionais com o aparato teoérico, privilegiando a articulacdo entre as

estratégias narrativas e as figuragdes identitarias operadas pelo célebre escritor.

No ensaio, Olivieri-Godet (2009) analisa varios titulos publicados por Ribeiro: Vila
Real (1979), Viva o povo brasileiro (1984), o Feitico da ilha do pavdo (1997), A casa dos

budas ditosos (1999), as cronicas do livro Um brasileiro em Berlim (1995), além de contos do

17 A pesquisadora Rita Olivieri-Godet é ex-professora da Universidade Estadual de Feira de Santana (Uefs) e
atual diretora do Departamento de Portugués da Universidade de Rennes, na Franga. Conquistou o primeiro lugar
na categoria ensaio, concedido pela Unido Brasileira de Escritores (UBE), pelo trabalho Construces identitarias
na obra de Jodo Ubaldo Ribeiro, na Academia Brasileira de Letras, Rio de Janeiro, com o Prémio Amélia
Sparano de Literatura.
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livro Ja podeis da patria filhos (1981), “sempre focalizando o olhar analitico da correlagdo
entre memoria, historia e ficcdo, com identidade, territdrio e utopia, mostrando marcas da voz

autoral, intertextualidades, técnica e estratégias narrativas ”. (FONSECA, 2009)*¢ .

As contribuicdes de Olivieri-Godet ndo se limitam a citacdo do trabalho no rol
daqueles que dignificam a fortuna critica do objeto de estudo analisado. A autora estuda a

expertise narrativa ubaldiana para além do exame das sexualidades.

Na sequéncia, como comprovacao da sagacidade do artista, apresenta-se a estratégia
retérica inicial: a exploracdo de espacos pouco convencionais da estrutura textual para a

acomodacdo da producéo criativa.

3.2 O uso de paratextos editoriais como suportes a construcao retorica

Em A casa dos budas ditosos (1999), ha cuidadosa elei¢cdo do aparato que circunda a
ficcdo. A obra ndo se apresenta isoladamente: vem cercada de criagdes que a complementam,

protegem e orientam caminhos para a leitura.

Diante da ja citada multiplicidade de elementos retéricos, o primeiro deles é a analise
pelo paratexto. Segundo Genette (2009), “... paratexto é aquilo por meio de que um texto se
torna livro e se propde como tal a seus leitores, e, de maneira mais geral, ao puablico”. (p. 9).
Acrescenta ainda: “No mais das vezes, portanto, o paratexto ¢ um texto: se ainda ndo ¢ 0

texto, pelo menos ja é texto”. (p. 14, grifos do autor).

Por partilhar do pressuposto tedrico de que o “paratexto ja é texto em si” (p.14), sdo
examinadas a seguir, encenacOes localizadas em tais suportes, que de forma alguma
funcionam como coadjuvantes. Do contrario, os elementos paratextuais, se ndo lidos com
astlcia e criticidade como parte do enredo narrado, podem comprometer o entendimento geral

da obra®®.

18 Resenha do escritor Aleilton Fonseca, publicada no Jornal do Brasil. Ideias & Livros, em 5/12/2009, p. 6.
19 Longe de considerar a leitura proposta neste trabalho como a Unica possivel ao romance, oferece-se apenas
uma possibilidade de interpretacdo ao texto.
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Os paratextos do romance A casa dos budas ditosos merecem atencdo especial por
guardarem em si 0 grande enigma sobre o qual se sustenta o conflito central da narrativa: a
identidade autoral. Ribeiro subverte a expectativa do leitor ao deslocar o principal elemento
narrativo de toda a obra para fora dela. Tradicionalmente, o que h4, sdo producdes literarias
narrativas que, nos elementos paratextuais, apenas sugerem o climax, estimulando a leitura
por meio do artificio do segredo. Ou seja, a opcdo de descumprir o procedimento, que dada
continuidade de ocorréncias quase se institucionaliza como regra, gera singular efeito de

sentido.

A postura transgressora do escritor baiano, em particular o procedimento
metalinguistico, prova de forma concreta a capacidade de pensar a padronizacdo de métodos
consagrados de escrita. Com isso, Ribeiro (1999) convida o leitor a refletir, tomando-o como
exemplo, sobre a capacidade de revisdo das regras postas em sociedade, propondo assim que
cada leitor, se adaptando ao comportamento questionador dentro de cada realidade especifica,

revise a leitura de mundo para ensaiar posteriores mudancas de comportamento.

3.2.1 O peritexto editorial

Nesta secdo sdo focalizados os efeitos interpretativos gerados através da composicao
articulada de um dos tipos de paratexto: o peritexto editorial da obra. Para Genette (2009),
peritexto editorial ¢ “toda zona (espacial e material) do peritexto que se encontra sob a

responsabilidade direta e principal (mas ndo exclusiva) do editor ou da edi¢do.” (p.21).

Na tentativa de trazer a luz algumas possibilidades de interpretacdo sdo analisados: o
emblema da colecdo, as ilustracdes da capa, a orelha e a quarta capa: itens estrategicamente

encadeados para indicar determinada compreenséo do texto literario.

A associagdo a Colecdo “Plenos Pecados™, destinada & exploragdo das concepgoes
relacionadas aos sete pecados capitais, confere certa filosofia e tom de polémica a narrativa.
Para além da verificacdo da abordagem teoldgica catolico-cristd, ou de combate ao que é
pregado por ela, o enredo centrado na reflexdo acerca da luxdria, desperta curiosidade e
estimulo a leitura. De acordo com Genette (2009),
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...por meio da formulagéo das edicfes de bolso, a antiga nocdo de formato
foi substituida pela nogdo mais moderna de cole¢do, que ndo passa da no¢ao
de selo editorial, que indica imediatamente ao potencial leitor que tipo ou
que género de obra tem a sua frente. (p.26).

Ao selecionar a leitura d’A casa dos budas ditosos, 0 sujeito pactua por meio da
indicacdo do status de colecdo, com o selo editorial voltado a exploracdo do contexto de
pecado, que por sua vez, se reveste da necessidade de desprendimento dos valores morais
instituidos, sobretudo pela Igreja Catdlica, a fim de bem aproveitar bem as 164 péginas do
romance, que problematizam, dentre outras questdes, desde a arbitrariedade imposta pela

religiosidade a liberdade sexual dos individuos.

Para consolidar a atmosfera de impudicicia e afrontar as verdades sociais estabelecidas,
o livro traz ilustragdes na capa e na contracapa que remetem a sexualidades periféricas®
posicdes sexuais, homossexualidade, sexo em grupo, zoofilia. Trata-se de uma tela da
premiada artista plastica brasileira Adriana Varejdo, nascida no Rio de Janeiro, em 1964. A

obra é Jardim das delicias (1994), desenho feito em nanquim sobre papel.

Figura 1 — Capa do livro A casa dos budas ditosos

A A \ ¢ A ;'_,
Desenho: Adriana Varejdo (1994).

A criagdo artistica apresenta figuras em movimento, performance discursiva

exclusivamente imagética, ou seja, ndo ha texto escrito no sentido linguistico da palavra.

20 FOUCAULT, 1988, p. 46.
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Atraveés da releitura de elementos visuais incorporados a cultura brasileira pela colonizacéo, a
representacdo iconica faz referéncia a crueza e agressividade. A artista discute
relacGes paradoxais entre sensualidade e dor (fetiches), violéncia e exuberancia. O texto
pictorico reproduz elementos histdricos e culturais, explorando possibilidades de relacfes
sexuais entre diversos grupos étnicos (fazendo alusdo a formagdo do povo brasileiro), bem
como alternativas atemporais de sujeitos envolvidos em encenagdes conduzidas pela sucessdo
de diferentes periodos historicos, propondo original percepc¢éo da sexualidade brasileira desde

a formacéo da identidade nacional e criando assim, espécie de historiografia critica.

Por meio da caracterizacdo dos personagens, é possivel identificar desde indumentérias
de séculos passados — sugerindo artefatos do elemento europeu colonizador e nativos
indigenas — até personagens da literatura moderna brasileira, a exemplo do Saci Pereré, de
Monteiro Lobato (autor exaustivamente lido por Ribeiro na infancia). A variedade da fauna e
flora brasileiras alude certo nacionalismo, vez que reproduz a paisagem estritamente natural,
portanto, sem intervencbes da acdo humana com vistas ao progresso. Por fim, o desenho
explora ainda, a utilizacdo do corpo humano, da visceralidade e da representacdo da carne
como elemento estético, além da figura de um Buda que representaria outra visdo aos assuntos

relacionados a tradi¢cdo da sexualidade no Ocidente.

Em entrevista concedida a revista Personalité, em 2008, a artista afirma: “Tento ndo
construir nenhum discurso, dou pistas narrativas para a pessoa introduzir sua propria
narrativa”. A declaragdo da pintora corrobora com a assertiva de Genette (2009) quando
declara que: “... o conjunto desses elementos periféricos tem por efeito empurrar a capa
propriamente dita, para o interior do livro e transforma-la numa segunda (ou, melhor,

primeira) pagina de rosto”. (p. 33).

A adocdo da obra Jardim das delicias para ilustrar a capa do romance revela similitude
no procedimento utilizado por ambos os artistas nas respectivas obras. Ribeiro (1999), ao
selecionar a tela, parece transmitir a mesma mensagem que Varejao (1994) no que concerne
ao papel ativo, que se espera do espectador/leitor. Ao utilizarem diferentes manifestacdes
artisticas, sugerem apostar no perfil colaborativo do publico que alvejam, no sentido de

admitirem a condigo de obra aberta que produzem.?.

2L Apesar de reconhecer que ha vasta discussdo sobre o papel do leitor na contemporaneidade, este ndo é o
debate que se pretende nesta fase do trabalho.
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Olivieri-Godet (2009) assinala a dimens&o social da escritura de Ribeiro como trago
caracteristico de produgdo. A conciliacdo perceptiva similar a de Varejdo mais uma vez se

evidencia.

A dimenséo social da obra de Jodo Ubaldo Ribeiro manifesta-se na releitura
qgue faz da formacdo da sociedade brasileira e do processo, muitas vezes
doloroso, de mesticagem étnica e cultural, sem perder de vista o confronto
entre um Brasil rustico e primitivo e um Brasil urbano de modelo ocidental.
Naturalmente, emerge do conjunto de sua obra dedicada a tematicas
diversificadas, uma preocupacdo que pde no centro dessa producéo literaria a
probleméatica identitaria e uma visdo politica disposta a denunciar todos 0s
tipos de procedimentos de colonizagdo (cultural, econdmica, politica) que
um poder hegemdnico procura impor. (p. 19).
Assim, é possivel perceber que o desenho da artista plastica carioca parece traduzir
intersemiotica e performaticamente as pulsdes do escritor, vez que ambos partilham da
vontade de pensar o “arquétipo degradado do imaginario nacional” (p. 25) a partir de ampla

reflexdo sobre a formacao socio-historica do pais e sobre a memoria cultural.

3.2.1.1 Na(s) orelha(s) da casa

Especialmente no romance em A casa dos budas ditosos, a “orelha” oferece substancial
informacdo ao leitor que se aventura a desbrava-lo. E exatamente na apresentacdo da obra,
localizada na orelha, que o editor manifesta — primeiramente — a dubiedade inicial de vozes
narrativas, além de breve resumo do livro. Tal elemento funciona como poderoso anuncio
publicitario de convite a leitura, ao declarar: “Este livro ndo é somente o relato da
surpreendente vida de uma mulher beirando os setenta anos — é também um mistério porque,

na verdade, ndo se sabe se ela de fato existe”. (RIBEIRO, 1999).

Depois de visualizar o subtitulo Luxuria (grafado em recurso marca d’dgua) na capa, 0
leitor retoma o contato com a informacéo de que se trata de um dos volumes compositores de

colecdo sobre os pecados capitais.

O mais relevante atributo da orelha d’A casa dos budas ditosos € o registro do carater

motivado da escrita. O cunho de literatura encomendada esta inscrito explicitamente.

Os que acompanham a série Plenos Pecados sabem que cada um dos
chamados pecados capitais foi entregue como tema a nomes famosos em
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nossas letras. Coube a Jodo Ubaldo Ribeiro escrever sobre a luxdria e o0s
originais, retirados de seu computador, foram entregues por ele, a Editora
gue os aceitou como de sua autoria. (RIBEIRO, 1999).

A recomendacdo de escrita do livro acerca de tema especifico a coloca em condicéo de
desconfianca quanto a qualidade estética do conteudo, tendo em vista a cultura de
inventividade a que esta subjugada a criacdo literaria brasileira. A informacéo ainda desdobra
rica ambiguidade diante da ciéncia de que o livro ndo nasce de mera inspiracdo poética, ou
que esta seria a maior das inspira¢fes possiveis para o tratamento do tema. Escolher um ou
outro percurso de interpretacdo é tarefa do leitor. O que ha de certo em tudo isso é a

necessidade de manutencdo da postura de adverténcia perante as paginas literarias.

A quarta capa exp0e, na outra orelha, a biografia e foto do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro,
além da sinopse no verso da capa. O resumo — de alto teor literario — € atravessado por
intervencdes coercitivas tipicas da atmosfera publicitaria, vez que duvida e mistério (que
perpassam toda a obra) sdo elementos reiterados mais uma vez. A injuncdo a respeito da
responsabilidade do leitor no processo criativo estd marcada por interlocucdes diretas

enderecadas a quem tem o livro em maos no momento da leitura deste peritexto.

E ¢é agora, vocé, inocente leitor, que sequer pode suspeitar 0 que o aguarda
em cada uma das paginas deste livro.

[...]

O escritor aceitou o oferecimento e o resultado final esta agora diante de
vocé, que deve preparar-se para um relato pouco comum, as vezes chocante,
as vezes irdnico, sempre instigante.

[...]

Na verdade, dificilmente a ficcdo poderia alcangar os limites do que a
devassa senhora viveu e narra em detalhes riquissimos. Se o leitor tem
alguma davida, ela logo se dissipard, neste fascinante mergulho na vida
espantosa de uma mulher sem divida excepcional... (RIBEIRO, 1999).

A sintese da quarta capa, além de endossar os dados sumarizados na orelha, alimenta a
duvida acerca da identidade autoral da historia e se ela encerra com o registro da
representacdo sociologica suplementada pela narracéo erografica, associando — através deste
recurso — a abordagem teologica a respeito dos pecados humanos: “... a narrativa alcanga as
dimensdes de um retrato sociologico de toda uma cultura e uma geragéo, envolvendo um dos

pecados mais indomaveis, e capitais”. (RIBEIRO, 1999).
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3.2.2 O titulo da obra: fungdes, destinatérios e conotac¢les possiveis

A casa dos budas ditosos é um titulo de natureza propositalmente intrigante e instigante.
Conforme Genette (1999), ele designa-se de maneira metaforica, isto ¢, “alardeia uma falta
provocativa de pertinéncia tematica” (p. 79). J& o subtitulo Luxdria configura-se de modo
funcional: indica o “contetido” do texto. Este procedimento de articula¢do entre titulo e
subtitulo, responsavel pela associacdo do ndo dito a declaracao explicita respectivamente, gera

por si s indicativo da duplicidade de possibilidades de leitura que permeia toda a narrativa.

O titulo aponta para uma atmosfera curiosa na propria decifracdo. Em outras palavras, é
possivel afirmar que tal empreendimento retorico acarreta a perspectiva de leitura de
descoberta tanto da significacdo do nome da obra, quanto (ainda que por influéncia) da busca
por revelacdo do assunto sexual sinalizado nos demais peritextos. Contudo, se o receptor for
estimulado pelo subtitulo esclarecedor do tema do livro e, portanto, atrativo a determinado
publico, conforma-se o pacto especifico de leitura acerca da aceitagdo da excentricidade

inerente ao ja familiar enredo libidinoso.

Para Genette (2009), o conjunto de signos linguisticos que figuram na abertura de um
texto articula trés func@es: designacao, indicacdo de conteudo e seducdo do publico. A triade
ndo é necessariamente simultanea, pois, exceto a primeira, que ele considera obrigatoria, as
demais tém carater facultativo e suplementar, exatamente como no romance analisado: a
designacédo é cumprida por um titulo de significado mudo, ficando a indicagdo de contetido e

a seducdo a leitura, sob-responsabilidade do subtitulo.
Segundo Olivieri-Godet (2009),

a explicitacdo do tema da luxdria por elementos que s&o anexos ao titulo
pode, de certa maneira, sugerir sentidos, como: a ideia de felicidade, de
satisfacdo expressa pelo adjetivo ditosos e a evocacdo de um lugar de prazer
a casa (...), oferecendo como promessa, intriga erotico-pornogréfica e
reflexdes metadiscursivas ao leitor. (p. 179).

O titulo figura como uma das diversas ironias ao longo da narracdo, e a ndo pertinéncia
temética constitui refinado estratagema criativo que revela intencdo metaférica, segundo
mecanismo figural muito bem descrito no primeiro capitulo da obra, quando se referindo a
viagem para a Tailandia, a instancia narrativa assumida por CLB, relata ter adquirido — no

comércio informal de Banguecoque — um souvenir: uma estatueta de um casal heterossexual
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de budinhas fazendo sexo. Em seguida, narra o costume de noivos turistas de alisarem o0s
budas presentes nos templos da cidade, como alternativa a fertilidade e busca de eficiéncia
futura na vida sexual matrimonial. “Os noivos, antes do casamento, iam la para venerar
estatuas e passar as maos nos 6rgdos genitais delas. Era uma espécie de aprendizado ou

familiarizagdo, uma introdugdo a um casamento bom na cama”. (RIBEIRO, p. 14).

A discussdo entre sexo e familia estd, portanto, contemplada na medida em que se
percebe a provocacdo a reflexdo entre autorizacdo sexual instituida aos casais para fins
exclusivos de procriagéo e o respectivo descumprimento como alternativa a liberdade sexual

que serd a tnica acintosamente defendida ao longo das paginas posteriores.

Além disso, ha no excerto, uma rica sugestdo a discusséo teorica sobre o ato de nomear

obras do canone literario brasileiro.

Esses dois Budas... Depois eu falo sobre esses dois Budas, agora ndo € o
caso. Me lembre, € uma histdria muito interessante. Mas no momento eles
me interessam por causa do titulo. Eu acho bonitinho, com um som meio
aliterante -- a ca-sa-dos-Budas-ditosos --, acho simpatico. Este depoimento
hereby se chama "A casa dos Budas ditosos". E bom, até porque ndo quer
dizer nada, como todo bom titulo de qualidade literaria. O sujeito vai ler e
pergunta por que esses Budas, é capaz das explicacbes mais desvairadas.
(RIBEIRO, 1999, p. 17).

Para além dos peritextos discutidos, Ribeiro ainda lanca mdo de outros recursos

narrativos simulados em paratextos subsequentes como a dedicacéo e a epigrafe.

3.2.3 Outros paratextos significativos: dedicatéria e epigrafe

Dedicado as mulheres, o romance A casa dos budas ditodos passa longe de compor
um discurso feminista. A oferta €, na verdade, mais uma das varias armadilhas apresentadas
ao leitor, porque deixa supor que poderia se tratar de relato militante. Contudo, desde as
primeiras péginas do texto literério, a narracdo frustra a expectativa de inscrevé-lo em projeto
de tal natureza. O que se constata por meio da leitura, entretanto, sdo as severas criticas ao

movimento. Dessa forma, cabe investigar o que esta por tras da inscri¢do da dedicatoria.

Os temas do mistério, da mascara, do segredo, expostos na epigrafe, sdo ferteis ao

género autobiografico, simulado durante a narrativa central. Assim sendo, h& de se notar a
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sutil articulacdo presente em ambos os elementos paratextuais analisados aqui, a qual, por sua

vez, colabora para a dissimulacdo da identidade feminina, literariamente construida.

3.2.3.1 A dedicatéria

Considerada como um dos peritextos mais producentes para a analise de obra literaria, a
dedicatéria do romance ubaldiano oferece fértil reflexdo.
Para Genette (2009),

qualquer que seja a dedicatdria oficial, sempre existe uma ambiguidade na
destinacdo de uma dedicatoria de obra, que sempre tem em vista pelo menos
dois destinatérios: o dedicatario, é claro, mas também o leitor, ja que se trata
de um ato publico no qual o leitor é de algum modo chamado a testemunhar.
Tipicamente performativa, pois constitui por si s6 0 ato que se supde
descrever. (...) A dedicatéria de obra sempre depende da ostentagdo, da
exibicdo: mostra uma relacdo intelectual ou privada, real ou simbdlica, e essa
mostra esta sempre a servico da obra. Como agrupamento de valorizagdo ou
tema de comentario. (p.123)

Ainda que pareca simplista a atitude de dedicar o romance para as mulheres, Ribeiro
(1999, p.7) no romance A casa dos budas ditosos, compde rica destreza, ao impulsionar, por
si mesma, ampla interpretacdo. O peritexto soa, em primeira leitura, como homenagem ao
género, compondo gesto de cavalheirismo e cortesia. Porém, reside em segunda perspectiva, a
possibilidade de tratar-se de ato politico, na medida em que a generalizacdo conforma-se
também em espécie de convocatéria em prol da reparacdo dos direitos da mulher, matéria

subjacente a obra.

Portanto, mesmo que as dedicatarias sejam as mulheres em “relagdo simboélica” (p.124),
0 peritexto ndo se pretende excludente aos homens. Ao contrario: oportuniza a inclusdo de
todo tipo de leitor, tendo em vista tratar-se da assinatura autoral masculina. Para além de
sugerir patriarcal gesto de galhardia por parte de escritor homem, a dedicatéria conforma-se
em latente convite a sociedade para a revisdo de postura frente a sexualidade feminina. No
momento em que o livro € dedicado a tal publico, esta implicita a ideia de que este grupo

social é merecedor de atencdo extrema por parte de todos.

O texto de dedicagdo combina-se ao desenho grafico de quadril feminino em posi¢do

lateral, que deixa a mostra vulva e as nadegas. Assinado por Victor Burton (1956), capista que
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se dedica ao design grafico na érea editorial e na producédo cultural no Brasil desde 1979. A
ilustracdo avaliza a poténcia de liberdade sexual que se pretende transmitir através da
dedicatoria, mas ndo se restringe somente ao citado paratexto. A obra de Burton — que
também orna os outros livros da cole¢do “Plenos Pecados” — conclui quase todos os 11
capitulos que o romance A casa dos budas ditosos comporta. Exceto o quarto, sétimo e oitavo
(para os quais ndo se localiza razdo aparente para as auséncias graficas), todas as demais
divisbes sdo estampadas pelos trabalhos do designer de livros, duplamente premiado na

categoria capa pelo Prémio Jabuti em 2001 e em 2006.

H4, portanto, nove ilustracbes no romance. A da folha de rosto (p. 5) e a da dedicatéria
(p. 7), além das que encerram os capitulos 1 (p.26); 2 (p.40); 3, (p.54); 5 (p.80); 6 (p. 95); 9
(p.138); 10 (p. 153); e 11 (p. 163).

Figura 2 - llustracdo da dedicatoria

o

o
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Para as mulheres

Capista: Victor Burton (1999).
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Figura 3 - llustragdo que encerra o capitulo 10.

Capista: Victor Burton (1999).

Através do discurso formulado pelas ilustracbes analisadas, introduz-se um debate sobre
o limite na exposicdo do corpo feminino (configurando espécie de prenincio da discussao
ainda muito fértil no inicio do século XXI), tendo em vista 0 impacto causado pela exibicédo
da imagem que comple a dedicatoria e as rigidas intengdes de controle social,
operacionalizados pela censura sexual na sociedade capitalista da atualidade.

De acordo com a ldgica genettiana, a funcdo econdmica, explicitada no papel de
patrocinio das dedicatérias, desapareceu com o tempo, restando-lhe a fungéo de caucdo moral,
intelectual ou estético. O dedicatario é sempre, de alguma maneira, responsavel pela obra que
Ihe é dedicada, e com a qual tem participacdo direta. H4, portanto, expressa nas entrelinhas da
dedicatoria analisada, a convocacdo ao publico-leitor, especialmente o feminino, para o
questionamento a forca esmagadora dos efeitos provocados pelos dogmas socioculturais,
cabendo, sobretudo, as mulheres — dedicatarias simbdlicas da narracdo — a funcéo politica de
combaté-los, atualizando com isso valores morais, intelectuais e estéticos acerca da

sexualidade.
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3.2.3.2 A epigrafe

Na sequéncia da construcdo de elementos retoricos inusitados, o livro traz a inscri¢ao
que assinala “tudo no mundo é secreto” (RIBEIRO, 1999, p.9). Segundo Genette (2009),
grosso modo “a epigrafe ¢ uma citacdo colocada em enxergo, em destaque, geralmente no
inicio de obra ou de parte de obra: “Em destaque” significa literalmente fora da obra, (...) uma
borda da obra, mais perto do texto, portanto depois da dedicatoria, se houver dedicatoria”.
(p.131). Com base na descri¢cdo do tedrico, ha de se considerar que o registro supracitado
assume a funcdo de epigrafe da obra analisada, mesmo que tal designacdo ndo se configure

em citacao.

O conceito de epigrafe convencional, cuja assinatura é essencial, se desmantela perante
0 escritor que prefere mais uma vez surpreender, ao eleger redacdo andnima neste paratexto,
contrariando as expectativas, que conduzem o leitor para a sentenca alégrafa: (de acordo com
as convengdes), atribuida a um autor que ndo é o da obra. Uma das possibilidades de leitura
para tal escolha é o fato de o epigrafador (autor real ou putativo que escolhe a dita citacdo) ser
a suposta autora das experiéncias sexuais narradas. Neste caso, ha forja da chancela da citacdo
para atribui-la, com verossimilhanga, a autora imaginéria. A citacdo da epigrafe pode ainda
ser auténtica, mas inexata, se o epigrafador for o proprio Jodo Ubaldo Ribeiro, que, por
ventura, tenha citado erroneamente de memdria um excerto de outra autoria, ou porque deseja
adaptar melhor a citacdo ao respectivo contexto, ou como um intermediario infiel, que
tenciona desde ja assinalar desfacatez ao leitor que, ndo ajudado por nenhuma nota editorial,
permanece em estado de proposital incerteza. Sendo assim, a inseguranga do receptor

inaugura-se na orelha, confirma-se na quarta capa e ratifica-se, entdo, na epigrafe.

Discutidas as possibilidades que permeiam o epigrafador, € momento de concentrar o
olhar sobre a declaracdo que constitui a epigrafe. Além de assegurar o clima de misterio, que
marca desde a autoria da narragdo principal até o &mago da questdo sexual, em recurso de
notavel metadiscussividade, o epigrafador ainda remete a aura filosofica inerente ao enigma
refletido no texto. Impossivel ndo identificar o eco de Hamlet: a peca de Shakespeare mais
representada e estudada até hoje. Tal qual o enredo do reino dinamarqués, o romance A casa
dos budas ditosos pode ser considerado como a tragédia da duvida, do desespero da solitaria

narradora, da violéncia do mundo. E, portanto, uma intriga que acomoda elementos similares
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a obra inglesa, vez que no livro, ao invés da loucura real ou fingida do principe vingador,
localiza-se uma narrativa figurada de vida que guarda semelhante ambivaléncia no estatuto da
verdade ou da ficcdo, assim como oscila entre o sofrimento opressivo e a raiva fervorosa,
além de explorar temas como: traicdo, incesto, corrupcdo e moralidade. Portanto, ha na
epigrafe ubaldiana clara alusdo ao famoso fragmento shakespeariano que assegura no Ato | -
Cena V: “Ha mais coisas entre o céu e a terra, Horéacio, do que sonha a nossa va filosofia”.

Olivieri-Godet (2009) reconhece a ressonancia da tematica do segredo como elemento

comum as epigrafes de outros romances do autor baiano.

em O feiti¢o da ilha do pavéo, a epigrafe “Sabe-se muito pouco” tem relagdo
com determinados aspectos fantasticos desse romance, ao passo que a de
Viva o povo brasileiro, “O segredo da verdade é o seguinte: ndo existem
fatos, sO existem historias”, destaca o processo de ficcionalizagéo da historia.
(p. 172).

Olivieri-Godet destaca ainda que para além das relacfes destes paratextos com a obra
gue inauguram, ha o “status revelador” por tras desta proposta retdrica, na medida em que se
pode ler na repetida alusdo ao mistério a tentativa de inaugurar “uma realidade diferente da
que os dados imediatos do real nos apresentam” (p. 172), em clara proposta de fabricacéo de

realidade paralela capaz de propor revisdo do que esta posto.

O jogo de ficcionalizacdo ndo se encerra na andlise dos paratextos examinados até
aqui. Do contrério, depois de disponibilizar algumas pistas para a decifracdo do enigma,
Ribeiro progride na elaboracdo dos recursos que se estendem para a consolidacdo de duplos
planos narrativos distintos, superpostos e interdependentes, consolidando engenharia criativa

entusiasmante.

3.3 A nota preliminar: muito além de paratexto

Diferente do convencional registro de preladios em obras literarias, o prologo d’ A casa
dos budas ditososndo tem qualquer indicacdo que assegure natureza prefacial. O referido
paratexto definido pelo editor como “intrigante nota preliminar” na orelha do livro apresenta —
figurativamente — contedo esclarecedor das condigdes de producdo do romance, 0 que 0O

caracteriza como parte relevante da trama literaria. Jodo Ubaldo Ribeiro — que assume em
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assinatura prefacial ser responsével apenas pela transcri¢cdo do relato oral para o texto escrito
— informa ter recebido os originais do livro, o recorte da nota do jornal que noticiou a

publicacéo da editora sobre o pecado da luxdria e um bilhete assinado com as iniciais CLB.

De acordo com o texto da prefacdo, o depoimento anénimo foi entregue por um
desconhecido na portaria do prédio do escritor, junto com um bilhete que atestava tratar-se de
relato veridico, cuja autoria € atribuida a uma mulher baiana de quase 70 anos, que morava no
Rio de Janeiro. A autorizacdo da publicacdo do testemunho dela, registrado em audio e
emendas manuscritas, estava condicionada & revelagdo da verdadeira origem. ‘“Nao por
vaidade, pois até as iniciais podem ser falsas, mas por considerar irresistivel deixar as pessoas
sem saber no que acreditar” (RIBEIRO, 1999, p.10). O predmbulo ainda reserva
agradecimentos a provaveis revisores cujos nomes indicam pessoas da intimidade de Jodo
Ubaldo Ribeiro, a exemplo do amigo poeta, letrista e roteirista Geraldo Carneiro que adaptou
O sorriso do lagarto para a televisdo em 1991. Pela decifracdo dos manuscritos, agradece a
Andréia Drummond e Maria de Lourdes Protasio Benjamin, que teriam colaborado na
transposicao de fitas gravadas para o papel, mesmo que ao final admita-se a decisdo de manter
“os erros de portugués com o fito de preservar, tanto quanto possivel, a oralidade dos

originais” (RIBEIRO, 1999, p.11).

Na diversidade de recursos retoricos o que motiva a escrita — o informativo de texto sob
encomenda — €, sem ddvidas, 0 mais requintado, exatamente pela condicdo em desdobrar, a
partir de si, outras firulas dialéticas para a composicao da obra. O primeiro desdobramento da
literatura encomendada ¢ a sugestdo da atmosfera de farsa que a permeia. A fim de atender ao
pedido da Editora Objetiva para escrever sob o tema da luxuria, admite-se a liberdade
descontrolada na utilizacdo de estratagemas discursivos. A segunda consequéncia do texto

consignado é a multiplicidade de vozes que 0 mesmo consente.

O sofisticado estratagema retérico elaborado no proémio traz como efeito a
possibilidade de leitura por dois planos narrativos coexistentes, calcados em dupla
possibilidade interpretativa de vozes: a primeira engendrada por Ribeiro e a segunda
elaborada pela senil heroina debochada®?. Outro espectro resultante de tal articulacdo aponta

para a tentativa de desautomatizar a seguranca do leitor, inscrevendo a condigdo de que as

22 As discussdes sobre tais autorias serdo melhor dissecadas no terceiro capitulo.
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vozes narrativas devam ser encaradas constantemente com inseguranca e mobilidade, vez que

se apoiam na ficcéo.

Sobre o empreendimento retérico calcado na inseguranca para a atribuicdo da
composicgdo textual, Esteves (2003), no artigo A traduc@o do romance-folhetim no século XIX
brasileiro, apresenta trés diferentes leituras criticas a respeito. A primeira aponta para um
autor despreocupado em relacdo a propria autoria, “que acolhe francamente influéncias
externas em sua criagdo, a ponto de ndo considerd-la genuinamente ‘““sua™. (p.141). A
segunda interpretacdo deste prefacio, indica um tradutor insubmisso “que assume ter alterado
o original de vérias formas” (p.141) ou ainda em terceiro efeito, 1é-se um adaptador que se

alca a posicao de autor, “ja que se coloca também como um criador”. (p.141).

De toda sorte, trata-se, sumariamente, de técnica narrativa, truque de estilo muito bem
tramado, que denota atencdo para a indecisdo do prefaciador/narrador, que ndo assume
totalmente a criacdo, mas também ndo descarta intervencdo na obra. No que tange ao prefacio
da fabulagdo ubaldiana, a configuracdo hibrida ndo é caso isolado, mas sugere recurso criativo

que alude e, talvez, homenageie a formacéo de nossa literatura nacional.

Ainda com base em Esteves (2003), o narrador que assina o prefacio nao “se comporta”
como deveria, tendo em vista o padrdo de funcionamento da voz prefacial, geralmente
ocupada em apresentar, definir e elogiar o livro que inaugura. A pesquisadora investiga a
origem do romance brasileiro bem como as técnicas de escrita herdadas do folhetim francés
desde o século XIX. De fato, o recurso de afirmar em prefacio que a obra € de outro autor,
apocrifa, ou antiga traducdo, certamente ndo é novo. Ja era empregado a época do
aparecimento do folhetim francés e ainda perdura. Justiniano José da Rocha, com base nos
estudos da autora, escreveu em 1839 um romance-folhetim intitulado “Os assassinos
misteriosos ou a paixao dos diamantes”, o pioneiro no uso do recurso de falseamento da voz

autoral em prefacio no Brasil.

(...) um autor nacional criava para sua obra uma “fantasia de traducdo” ou
adaptacdo, o que dava um certo ar de mistério (tdo apreciado na época)
quanto a fonte da obra que se apresentava. Em contrapartida, os limites entre
as categorias de autor, tradutor e adaptador ficavam bastante imprecisos.
(Esteves, 2003, p. 141).

Além disso, como justificativa a recusa criativa, 0 expediente “manuscrito encontrado”

foi comumente utilizado nos primérdios do romance, pois 0 autor daquele tempo temia que
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seu romance fosse mal interpretado (o0 que poderia lhe gerar desastrosas punicfes) e por isso,
delegava a um autor anénimo tal paternidade. No caso de Ribeiro, ndo ha intencdo de se
eximir da responsabilidade da autoria, tendo em vista 0os polémicos registros de recepcgédo
critica da obra no tempo de langamento. O escritor baiano se utiliza do artificio retdrico para
tripudiar do decoro ultrapassado das boas condutas e da censura a certos temas por autores
laureados. Além disso, recorrer a tradicional técnica de escrita possibilita uma aproximacédo
com leitores experientes e especializados, que, por este canal, também sdo convidados a

reflexdo de cunho socialmente reivindicatorio.

Olivieri-Godet (2009) apresenta valiosa reflexdo a respeito da denegagdo do prefacio
operada por Ribeiro e recorre a Genette (1987) para citar a atmosfera de descrenca na lavra do

autor real, acrescentando:

Essa denegacéo é ainda mais ambivalente na medida em que é precedida por
um lado, pelo epitexto publico — as declara¢gdes do autor na imprensa nas
guais assume a paternidade do romance —, por outro, pelos elementos do
paratexto como a pagina do titulo em que o nome do autor aparece. (p. 173).

A autora conclui reflexdo a este respeito, afirmando que “o prefacio denegativo de A
casa dos budas ditosos ilustra bem o procedimento de autorrepresentacdo que o texto
desenvolve”. (GENETTE, 1987, p. 174).

Dessa forma, em unico recurso o escritor alcanca mais de um efeito, a partir do
momento que se considera também a funcdo instrucional da postura leitora necessaria ante ao
relato que tal prefacio inaugura. Considerar que todo o texto “desenvolve procedimento de
auto-representagdo” ¢é metafuncional a recepcdo narrativa, além de conformar espectro

pedagdgico de formacéo do leitor.

Ideologicamente filiado as discussdes polémicas, politicamente emancipatérias do
comportamento e da moralidade brasileira, Jodo Ubaldo Ribeiro confessa a Juvenal Batella,
durante entrevista em que discutiam a j& mencionada recepgdo critica do livro em Portugal,

que

(...) tudo em meu livro (...) foi atribuido a mim quando, na verdade, o
personagem era inteiramente ficticio. Fiz uma brincadeira (...), dizendo que
uma senhora tinha deixado os originais aqui em casa (...). Até hoje encontro
pessoas que acham que ndo fui eu que escrevi o livro?,

23 “Jodo Ubaldo Ribeiro, 0 mal com sotaque baiano”, Continente, Portugal, jun. 2002. (apud Batella).
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A partir da declaracdo do autor, é sabido que tudo ndo passa de primorosa ficcao.
Portanto, a atitude de eleger uma personagem/narradora feminina para depor em primeira
pessoa as proprias experiéncias sexuais implica em gesto de extremo atrevimento, oportuno
ao assunto que se pretende questionar. Nada mais adequado que ceder a voz para quem néo
tem direito a ela na vida real. Ainda que por via da ficcdo, Ribeiro oportuniza o debate na
medida em que escamoteia a conhecida identidade de sujeito polémico. O efeito gerado a
partir da diccdo de uma mulher de 68 anos, sem davida, evidencia e distingue maior audacia
do que se tivesse sido proferido por um académico letrado e reconhecido pela ousada

abordagem de questBes controversas ao contexto sociopolitico brasileiro.

Outra grande ironia reside no fato de Ribeiro debochadamente transformar experiéncias
sexuais da vida cotidiana da ilustre e andnima desconhecida em enredo literario, como
contetdo integrante da notavel colegdo literaria de conceituada editora sobre assunto tdo sério
e polémico. Sem duvida, tal atitude consolida a irreveréncia e espirito aguerrido do artista,
elementos que escapam do controle e se confirmam ao longo das paginas do romance a que

negou ficcionalmente a elaboracao.

Em suma, as palavras de Olivieri-Godet (2009) concluem bem as intrigas propostas a
partir do paratexto prefacial. “Em resumo, o texto todo se constrdi em torno dessa tensdo entre
o real e o ficticio, que se manifesta tanto no plano da realidade do personagem quanto no do

narrador, uma maneira, para o autor, de ser ao mesmo tempo ele mesmo e um outro.” (p. 174).

3.3.1 Nas dependéncias d’ A casa: dois planos narrativos

Com base na hipotese de se considerar os paratextos citados como parte relevante e
constitutiva da narrativa a que o romance propGe desenvolver, distingue-se que a escrita
analisada edifica-se, em principio, a partir da articulacdo de dois planos narrativos distintos,
superpostos e interdependentes. Somando-se as informacdes pulverizadas ao longo da capa,
do selo de colegdo, do titulo, das ilustragdes, da orelha, da quarta capa, da epigrafe,
dedicatoria e nota preliminar, formula-se o enredo inicial, ou seja, o primeiro plano narrativo.
A atitude de pulverizar a narragcdo em espacos inusitados do livro, como paratextos editoriais,
conforma engenhosa tatica discursiva a tal plano inaugural. Tal medida assegura deferida

elevacdo ao texto por conta das consequéncias que aciona: o ja citado alerta para a condicdo
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de desconfianca a que se deve colocar a leitura, tendo em vista a confissdo declarada sobre a
natureza duvidosa do testemunho, bem como o efeito verossimil , que a trama articula em

torno do binémio: universo ficcional / carater de realidade a que se filia o primeiro enredo.

Assim, o conflito da primeira diegese?* reside exatamente na fabulagdo da autoria do
segundo plano ficticio — articulado pela voz da senhora libertina que teria mandado entregar
manuscritos testemunhais da sua trajetdria de vida ao escritor. O esforgco comprobatério no
que tange a autenticacdo da verdade da vida desta mulher desenvolve complexidade na
medida em que € estruturado em meio aos paratextos, os quais disponibilizam, daqui e dali,
valiosas informagdes para a consolidagdo da referida certeza. Como a ficha catalografica
(paratexto igualmente fundamental a interpretacdo) assegura tratar-se de romance (género de
tipologia ficcional) ha de se considerar certa vigilancia necessaria ao exercicio interpretativo
no que concerne a dimensdo de realidade presente em fragmentada enunciacdo. Assim, 0
primeiro plano narrativo além de exigir do leitor o esforco de cotejar informacdes dispersas

no paratexto, conforma-se como precedente narrativa em si mesma.

O enredo preambular esta situado em tempo narrativo posterior?® ao que se desenvolve
na historia posterior, narrada pela senhora CLB. Por este expediente, o0 sujeito da enunciacéo
do primeiro plano narrativo, engendrado pelos paratextos, obedece ao modelo classico de
narracdo. Ou seja, a proposta narratologica da primeira instancia do romance A casa dos
budas ditosos, converge com a perspectiva de voz narrativa contemplada nas narrativas épicas
classicas, em que o narrador, apesar de estar em temporalidade presentificada, profere o relato
de fatos ocorridos no passado. Vale ressaltar que o enredo da conta de um homem que
recebera na portaria do rédio, um pacote contendo toda a substancia narrativa, e que s6 depois

de conhecé-la na integra, traz a publico em romance de ficcao.

2 Diegese 6 um conceito de narratologia, estudos literarios, dramattrgicos e de cinema que diz respeito a
dimensdo ficcional de uma narrativa. A diegese é a realidade prépria da narrativa ("mundo ficcional”, "vida
ficticia"), a parte da realidade externa de quem Ié (o chamado "mundo real" ou "vida real"). O tempo diegético e
0 espago diegético sdo, assim, 0 tempo e 0 espagco que decorrem ou existem dentro da trama, com suas
particularidades, limites e coeréncias determinadas pelo autor. O termo "diegese" é de origem grega, mas foi
divulgado pelos estruturalistas franceses para designar o conjunto de acbes que formam uma histéria narrada
segundo certos principios cronolégicos. O termo ja aparece em Platdo (Republica, Livro 111) como simples relato
de uma historia pelas palavras do préprio relator (que ndo incluia o didlogo), por oposi¢do a mimesis ou imitagao
dessa historia recorrendo ao relato de personagens. (Disponivel em http://pt.wikipedia.org/wiki/Diegese).

%5 Em O discurso da narrativa (1992), Genette defende o pressuposto de analise do tempo em relag&o ao que
tange a voz narrativa.
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Segundo Genette (1992), um dos efeitos diretos deste tipo de selecédo referente ao tempo
de enunciacdo da voz narrativa é o dominio do sujeito enunciador sobre a diegese, fato que
confere certo empoderamento da voz que domina todo o contetdo narrado, capaz de escolher
de que forma ird disponibilizar informacfes ao enunciatario que o Ié. A onisciéncia, além
disso, o0 autoriza a valorizar episodios, a relatar ou ndo determinados eventos, modalizando

niveis de importancia em latente manipulagdo do repertorio daquilo que j& conhece.

Para justificar distanciamento maximo dos fatos narrados, a primeira dimensao
narrativa apresenta a opcao pela focalizagdo da voz idosa feminina, que sera exclusivamente
fabulada no segundo relato. O olhar apartado do primeiro narrador oferece-lhe maior grau de
informatividade, pois, a visdo panoramica favorece a captacdo do todo, livre de
detalhamentos. Assim, ha menor grau de dramaticidade e maior presenca narrativa. A reducao
da dramaticidade deste relato impacta maior subjetividade na narragdo. Essa tdnica ganha uma
forca tdo grande que chega a causar duvidas acerca da existéncia real da heroina CLB. A
participacdo do autor € tdo veemente nos paratextos que a senhora libertina é apenas
apresentada por ele, ficando o desenvolvimento da participacdo na histéria, para o segundo
plano narrativo. O sujeito enunciador imprime grande esforco para dar conta da narracdo da
historieta que pretende apresentar pela voz da mulher idosa, fazendo apenas supor para o

leitor, aquilo que sumariza em evidente preparo da cena central.

Organizado em torno de um escritor provocado pela editora a produzir ficcdo abordando
0 pecado capital da luxdria, a primeira trama cria um contexto narrativo em que a voz
masculina cede o turno de fala para uma senhora de 68 anos. A transi¢cdo de voz do masculino
ao feminino guarda diversas possibilidades hermenéuticas. Uma delas esta diretamente
relacionada ao alicerce de escrita manejado em toda obra ubaldiana: o desejo de representar
de forma realista os problemas das sociedades urbanas modernas, debrucando-se em intriga
baseada na ficcionalizacdo da historia, sem, portanto, deixar de produzir-lhe certa visdo. Ou
seja, ainda que formule encenagdes da vida real, Ribeiro — nesta referida disposi¢éo retorica —
ndo se distancia do compromisso pedagogico de refletir a realidade e as nuances
discriminatorias. No caso do romance em estudo, 0 comprometimento € com a emancipacao
do discurso livre sobre a sexualidade, exibidos através de procedimentos discursivos da
marginalizacdo social, refletido de sombras e amarras que historicamente discriminam 0s

sujeitos que arriscam enuncia-lo.
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Outra concepgdo possivel ao jogo de transferéncia narrativa é a viabilidade de estruturar
diversos discursos sociais, objetos de desconstrucdo por meio da transgresséo, caracterizado
pelo uso irdnico ou parddico dos elementos culturalmente marcados. Assim, falando por meio
de voz figurativa, o “autor” ganha espaco para um exercicio de liberdade de linguagem capaz
de remeter-se & imagem de um corpo social conflitante, experimentando vivéncias que jamais
pudera executar na vida real, por conta da diferenca etéaria e de género que os distancia, pela

voz em nivel narrativo extradiegético.

Olivieri-Godet (2009), ao referir-se ao papel do autor na manipulagdo do mistério,

assevera que

o leitor ndo é mais convidado a escolher entre um mundo real, que tem valor
de verdade, e um mundo ficticio mentiroso, mas simplesmente a aceitar o
“mistério” como uma qualidade do literario. O fato de qualificar o relato de
sincero, assim como o emprego do presente do indicativo para se referir a
voz autoral, renunciando a qualquer suspeita a seu respeito, sugere ao leitor
um outro contrato de leitura, que se situa para além da oposicdo entre
referéncia e irrealidade e que se abre a verdade nova que é a do sentido da
obra. O espaco literario surge em toda a sua dimensdo de espago imaginario
da escrita que torna possivel o entrelagamento das experiéncias empiricas e
imaginérias. (p. 170).
Embora se reconhega que o procedimento n’ A casa dos budas ditosos seja mais
trabalhado e contundente vez que esta a servico da fértil e deliberada confusdo de vozes, vale
ressaltar que a pratica ubaldiana que viabiliza o principio do mistério também esta

representada na obra em analise.

A segunda perspectiva narrataria se da a partir do depoimento sexualmente libidinoso de
anonima dama, conformando a narrativa central da obra, abordada da pagina 13 até a 163. O
enredo desenvolvido ao longo das 150 laudas desvela o testemunho de vida de CLB. Através
da leitura é possivel perceber o potencial critico da mulher, que ndo hesita sobremaneira ao
tecer comentarios acerca da igreja, dos padrdes de comportamento social, das regras de
civilidade tracadas pela sociedade, da autoridade do estado e das normas estabelecidas pelos

padrdes da familia dita tradicional.

Para articular o sistema discursivo dialdgico entre a sociabilidade e especificidade
verbal, a instancia narrativa do secundario plano narrativo langca médo de diversos recursos
retoricos, diferentes daqueles utilizados em primeira instancia. Riquissimas marcas

intertextuais, interdiscursivas, polifénicas, parddicas e parafrésicas, além da autoanalise
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critica do procedimento de escrita criativa sdo alguns dos procedimentos articulados pela

senhora.
De acordo com os estudos de Olivieri-Godet (2009),

a mulher perversa, demoniaca, debochada de A casa dos budas ditososé um
pastiche da literatura libertina francesa do séc. XVIII — a Marquesa de
Merteuil de As relacbes perigosas de Chordelos de Laclos, abrindo-se de
maneira ludica, a um campo literario no qual se inscreve e que contribui para
transformar. (p. 167).

Declaradas as caracteristicas de concupiscéncia, escarnio, ironia e agressividade que
formam o carater desta narradora-protagonista, fica evidente a exclusiva viabilidade de

construcdo da identidade de fachada, evidentemente formulada por meio da representacéo de

propositos blasfematdrios que sdo encontrados numa determinada tradicdo libertina e ateia.

Ao longo do segundo ciclo enunciativo hd confirmacdo dos dados apresentados na
primeira etapa. Por exemplo, na orelha (um dos ja citados paratexto que hospeda o primeiro
nacleo narrativo) ha indicacdo de que havera interlocucdo entre a narradora libertina que

protagoniza o relato e 0 um episodico personagem que s6 se materializa na fala desta mulher.

mas pode permanecer tranquilo (sic), que eu ndo vou fazer conferéncia para
vocé, afinal vocé esta sendo pago, temos que trabalhar vamos trabalhar.

(p.16).
[..]

tire isso da gravacdo. Alias, ndo, depois vocé tira tudo da gravacdo, a
gravacdo inicial s6 comega quando eu disser. N&o tire nada agora. Deixa que
eu tiro, quando vocé passar tudo para o papel. E melhor, vamos deixar fluir,
depois eu faco a triagem, boto ordem etc. Calma, calma. (p.17)

Na nota preliminar existe a citacdo da intencdo de manter a oralidade na gravagdo do
audio que estrutura o depoimento. De fato, ocorrem varios episddios em que é notéria a

diccdo oral nas paginas do texto escrito.

decidi fazer este depoimento inicialmente de forma oral, em vez de escrita,
pela razdo principal de que é impossivel escrever sobre sexo, pelo menos em
portugués, sem parecer recém-saido de uma sinuca no baixo meretricio ou
entdo escrever "vulva", "vagina", "gruta do prazer", "sexo timido" e
"penetrou-a bruscamente”. Falando, fica mais natural, ndo sei bem por qué.
Que mais? Gostaria de ter jeito para falar inanidades labirinticas como certos
psicanalistas ou sociologos, ou um desses pensadores franceses, desses que
costumam aparecer nos cadernos de cultura dos jornais, para, na maior parte
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dos casos, sumir imediatamente apds, e que nao dizem nada, mas intimidam

as pessoas com seus relambérios. (p.19).
A estratégia do recurso da oralidade garante espontaneidade da linguagem, oportuna ao
tratamento do tema da luxuria, além de multiplicar as incoeréncias, incertezas, repeticdes e
digressdes. Desde a introducdo do primeiro capitulo, esta narradora ironiza 0 universo

criativo, ao zombar da tradi¢do onirica como simbolo da inspiracéo literéria.

Essa noite eu tive um sonho. Grande bobagem, nada disso. N&o era assim
gue eu queria comecar, nao é assim. Essa noite eu tive um sonho — parece
diario de colégio de freiras, ndo é nada disso. Mas, de fato, eu tive um sonho.
(RIBEIRO, 1999, p.3).

Como menciona Olivieri-Godet (2009): “A narrativa do itinerario da escrita € marcada
pelo desejo de trangressdo dos interditos que o carater pornografico do tema tratado s6 faz
acentuar”. (p. 165). Ela ainda contribui para a reflexdo com um dado bastante pertinente a
argumentacdo discorrida neste trabalho, ao ponderar ser o capitulo 1 do livro o preféacio da
narracdo de CLB. A aposta analitica da pesquisadora, alicercada nos estudos de Genette, é
producente, ao estudo realizado aqui, tendo em vista que se concorda com a acepcdo de que o
primeiro objetivo do segundo plano narrativo € inquirir e, teorizar sobre a pratica da escrita
criativa, para por em cena o papel do escritor. Tal recurso retoma a reflex&o leitora acerca das
relagcOes interdependentes entre o primeiro e 0 segundo plano narrativo elaborados no

romance examinado.

Nesse prefacio ficticio, encontram-se varios ingredientes que
tradicionalmente fazem parte do prefacio auténtico, tais como reflexdes
sobre as motivacGes que estdo na origem do relato, bem como sobre seu
estilo e seu género, comentéarios sobre o titulo da obra, referéncias e
eventuais influéncias literérias, projecGes sobre a recep¢do da obra e etc.No
entanto, se o discurso do herdi-narrador integra esses elementos tematicos
dos prefécios tradicionais, ele ndo imita sua estrutura. (OLIVIERI-GODET,
2009, p. 175).

N&o ha linearidade na narracdo dos acontecimentos, seguindo o fluxo da memoria —
que a propria narradora explicitamente considera desordenado — ela confunde lembrancas e
desorganiza dados. A consciéncia do desalinho, no entanto, € o recurso retérico em estrutura

paratatica®®, que reforca a ideia de oralidade e desabafo ao testemunho, fato que se justificara

26 Em Gramatica, parataxe (do grego IMopdra&lc - parataxis, arranjar lado a lado), em oposicao
a hipotaxe, significa uma sequéncia de frases justapostas, sem conjuncdo coordenativa. Em Literatura,
corresponde ao uso preferencial, em linguagem falada ou escrita, de frases curtas e simples, normalmente sem
conjuncdes coordenativas ou subordinativas, gerando texto sequencial.
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pela descoberta do estado de enfermidade e inconformismo que se encontra a personagem,
como desdobramento da dispersdo provocada pela patologia. A mulher cita a doenga como
estimulo a intolerancia aos padrdes de comportamento que impedem os individuos de
realizarem desejos e concretizarem vontades ao longo da historia. Contudo, a afeccdo a que
estd submetida permanece omitida até a ultima pégina, quando revela ser vitima de um
aneurisma cerebral, que Ihe destina a conceder poucos dias de vida. Tal evento retorico traz
como efeito a justificativa para o estado de espirito confuso e rebelde a que se filia a
personagem. Contudo, ha outras razdes que explicariam as interrup¢des no fluxo narrativo.
Durante alguns episodios, CLB: interpela andénimo colaborador na transcri¢do do relato oral.
Além disso, justifica escolhas, explica metaforas, compara atitudes, cita exemplos, indaga o

leitor e questiona paradigmas.

As cenas em que descreve minucias das relagdes sexuais sdo muitas e com diferentes
parceiros. Do negrinho escravo da fazenda do avd, passando por Norma Lucia — grande fonte
de inspiracdo — pelo irmdo Rodolfo, pelo professor de Direito Penal José Luis que a
desvirginou, pelo padre Misael, o namorado Eusébio, o noivo Mauricio, o tio Afonso, por
varios estrangeiros americanos e portugueses a exemplo de padre Pat, Sister Grace, Josée
Nuno, Chuck, Gordom, Clif, Andy, Bob, Ken, Melvin, pelos casais Mike e Alice, pelo marido
Fernando: cumplice de aventuras, Dr. Clovis, Marina e Paulo Henrique. Isso para ndo citar
individualmente as cenas de esquecimento de nomes, provenientes do uso abusivo de cocaina

— que a impede de lembréa-los — fazendo-a substituir por pseudénimos.

Outra marca peculiar na narracdo central é a erudicdo com que a protagonista assume a
instancia narrativa. Através do depoimento nota-se a origem aristocratica, fato que sugere
possibilitar vasto repertorio cultural apresentado ao longo da trama. Por meio de cléssicas e
variadas citagdes que passeiam por todo o universo sécioartistico e cientifico, variando das
artes plasticas a literatura, tal estratagema confere certo polimento ao contetdo lascivo do
texto, além de flertar com leitores bastante especializados, capazes de alcangarem as

intertextualidades propostas.

H& ainda vastas referéncias a espacos geogréficos, que embora sejam narrados pela
senhora impudica, estdo registrados no percurso biografico de Ribeiro. Portugal, EUA, Ilha de
Itaparica, bairros de Salvador (Brotas e Barra), a cidade do Rio de Janeiro e Lauro de Freitas,

assim como a discussao superficial, mas marcadamente presente do uso abusivo de alcool e
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drogas ilicitas bem como as referéncias historicas e artisticas, também deixam escapar a

sombra ubaldiana.

Essa(s) voz(es) que se localiza(m) no sulco entre realidade e ficcdo utiliza(m)-se de
acervo retérico elaborado para controlar as nossas simpatias: a consciéncia sofredora de CLB,
grandemente dramatizada, veicula contundente mensagem, capaz de inquietar até o leitor

menos pudico.

O nivel narrativo intradiegético, que a heroina pervertida ocupa a dispde em tempo
narrativo simultaneo, segundo os estudos de Genette, que asseguram semelhanca entre o
tempo do discurso e o tempo da histéria. Embora seja nitida a incapacidade de capturar o
enredo no mesmo tempo em que ele acontece, ha uma aproximacéo tedrica que avaliza tal
pertinéncia. O efeito de sentido gerado por esta selecdo retorica € a liberdade que a narradora
tem de enfatizar o que lhe aprouver, em diferentes episodios narrados: seja o discurso sobre a
sexualidade, ou o enunciado narrativo que o sustenta. Como conhece as duas diretrizes de
elocucdo, ela seleciona com maestria que consciéncia pretende focalizar em momentos
especificos da trama, modalizando a presenga ou a auséncia narrativa. Escolher uma narradora
madura favorece a marcacdo do passado e oportuniza a abordagem do presente, expressando
maior mobilidade anacrbnica aos fatos narrados. N&o se pode perder de vista que tais
deslocamentos estdo a servigo do discurso que pretende problematizar a realidade social no

que tange as sexualidades.

Genette (1995) estabelece o conceito de narrativa metadiegética para situacbes em que
um personagem toma a palavra e passa a narrar para um auditdrio intradiegético. De modo
geral, o livro se configura em metalepse, porque materializa a congruéncia entre niveis
narrativos distintos, em rede de estratégias retoricas que favorecem a fabulacdo de enredo
surpreendente e libertador. Na sequéncia, apresentam-se os efeitos gerados pela figuracédo

autoral, recurso retorico estratégico na abordagem do discurso erogréafico.
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4 MANOBRAS CRIATIVAS EM TORNO DA FIGURA AUTORAL EM A CASA DOS
BUDAS DITOSOS

Conforme esclarecido, de acordo com a doutrina catolica, o traco distintivo entre os
pecados mortais, veniais e capitais, esta respectivamente relacionado com a possibilidade de
0s primeiros serem imperdoaveis — de os segundos serem absolvidos mediante sacramento
confessional — e de os terceiros assim se nomearem pela predisposicdo de derivarem outros

tantos pecados humanos, que igualmente agrediriam a Deus.

Semelhante a logica descendente do pecado capital da luxuria, Ribeiro alude a tal
procedimento denominativo, na medida em que elabora desdobramentos retéricos como a
duplicacdo dos planos narrativos para a enunciacao da diegese. Assim, em outras palavras, do
mesmo modo com que a lgreja nomeou como “capital” (indicando cabeca, encabecar, no
sentido de lideranca) o pecado responsavel por multiplicar outros delitos, Ribeiro também
duplicou o enredo em semelhante esquema operacional, a fim de abarcar a diversidade de
faltas humanas cometidas no que concerne a sexualidade, tendo por base o padrdo do

comportamento exigido socialmente.

Como extracdo produtiva da duplicacdo do enredo, o0 jogo de autoria presente no
romance de Jodo Ubaldo Ribeiro, constitui-se como recurso retérico bastante rentavel para
analise, sobretudo, pela relevante assiduidade com que o tema vem sendo resgatado nos
estudos literarios da atualidade. Por isso, nesta secdo discutem-se as possiveis versdes
atribuidas a figura autoral, tendo por base a apropriacdo de conceitos alocados na teoria

literaria.

Mesmo que ndo haja duvidas sobre a paternidade do autor baiano como produtor
exclusivo da narrativa, vale destacar que, a razdo que justifica a reflexdo autoral é o fato de
Ribeiro — através de esquema retdrico — decompor por meio de produtiva triade a nog¢do de
invencdo da historia narrada. Assim sendo, em primeiro lugar € pertinente investigar o préprio
autor, o setimo ocupante da cadeira nimero 34, eleito em 7 de outubro de 1993, para a
Academia brasileira de letras.?” A segunda aposta analitica recai sobre a autofic¢io de Jodo

27 Embora, ndo se pretenda investir no método biografico para a leitura interpretativa da obra literaria, ha de se
registrar a importancia do registro da historia de vida do escritor para o desenvolvimento do argumento que se
baseia no engajamento politico do artista refletido em sua producao ficcional.
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Ubaldo Ribeiro, criada por ele mesmo e alocada no prefacio do romance. A terceira
responsavel em (co) produzir a trama, seria a suposta autora do depoimento que configura o

romance em si, a personagem narradora CLB.

A fim de bem acomodar as diferentes interpretacdes para os trés sujeitos enunciativos
presentes na obra em estudo, as analises proferidas estdo dispostas de acordo com os planos
narrativos a que se referem. Deste modo, em primeira instancia sdo examinadas as categorias
autorais apresentadas pela teoria, para em seguida, ser possivel articular cada nivel de analise
ao elemento correspondente a retérica ubaldiana elaborada nos dois ciclos enunciativos do

romance.

4.1 O autor e varias faces - analise preliminar

Os diversos debates travados sobre autoria sdo muito proficuos porque revelam
diferencas significativas na abordagem do assunto. Muitos nomes sdo balizadores da questéo,
vez que cada um abrange uma modalidade peculiar ao “autor”. Conforme indicado, as paginas

a seguir detém-se nas consideracdes de ordem conceitual sobre o tema.

Nos trilhos de Figueiredo (2013) que historiciza a tematica, quem inaugura tais
discussdes é Maurice Blanchot, que no artigo “Onde agora? Quem agora?”?8, analisa a crise
da representacdo iniciada no fim do seculo XIX —materializadas na poética de Rimbaud e
Mallarmé — como consequéncia dos traumas advindos das duas guerras pelas quais passou a
Europa. “E nesse contexto de desesperanca, de distopia, que surge o esfacelamento do sujeito
e da linguagem”. (FIGUEIREDO, 2013, p. 183).

Os dois artigos emblematicos dessa postura, “A morte do autor”, de Roland Barthes,
de 1968, ¢ “O que é um autor?”, de Michel Foucault, de 1969, emergem entdo, como
contraposicdo a critica que enfatizava o peso da biografia para a compreensdo da obra do

escritor, visao critica predominante na Franca na primeira metade do século XX.

28 Artigo publicado no livro “O livro por vir”, cuja edigdo original data de 1959.
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Galiardi (2008), em revisdo critica do artigo “A morte do autor”, realiza pequena

digressdo para levantar o que representa o surgimento do autor do ponto de vista da escritura.

Lembremos que a figura do autor se fortalece a medida que a ideia classica
de género se enfraquece na tradi¢do literaria. As nogdes antes vigentes, de
unidade de tom e pureza estética, revogavam a separacdo absoluta entre 0s
diferentes tipos de texto, tal como realizado no Livro Il de A Republica, de
Platdo, mais empiricamente na Poética, de Aristételes, e na Epistola ad
Pisones, de Horacio, que é o texto que talvez mais tenha influenciado a
poética e a retorica dos séculos XVI ao XVIII. Ali, o poeta formula a divisa
que sintetiza a concep¢do de género: “singula quaeque locum teneant sortita
decentem” (que cada assunto ocupe o seu devido lugar).

O enfraquecimento dessa mentalidade ndo é, em sua origem, um produto do
romantismo. J& no barroco espanhol, o surgimento de autores como Lope de
Vega e Calder6n de la Barca é simultaneo ao de um novo género, misto e,
portanto, “impuro” — a tragicomédia. A substituicdo da estética do género
pela estética do génio ocorre com mais nitidez no século XVIII. E quando
afloram os lugares-comuns romanticos em torno da concepcao de literatura,
gue passa a ser progressivamente encarada menos como trabalho ou
aplicacdo de uma técnica, e mais como irrup¢do da interioridade do poeta
(com o Sturm und Drang, na Alemanha).

(...) atentemos para o fato de que: se a “verdade do texto” passa a Ser
identificada no individuo que o escreve, a concepcdo de género €
historicizada, o que significa dizer que ele se torna passivel de evolucao, e
com iss0 nega-se seu carater estatico e normativo.

E nesse sentido que, no prefacio a Estética de Hegel, Lukéacs Ié os géneros
como determinados pelas necessidades das sociedades. Ja na
correspondéncia entre Goethe e Schiller se acompanha a transicdo da ideia
de pureza para a de hibridismo. De resto, esse conceito é a pedra de toque do
famoso prefacio de Victor Hugo, “Do grotesco e do sublime”, que anuncia
outra forma hibrida, o drama, como amalgama entre opostos. (p. 37).

Ao recorrer ao terreno da historiografia literaria, o estudioso afere que a énfase

depositada na figura do autor — na tradicdo literaria ocidental — ndo tem a mesma conotacao

que lhe é atribuida por Barthes, vez que,

(...) O critico trata o autor como uma “personagem moderna”, o que significa
que ele é um produto da cultura recente: “Ao sair da Idade Média, com o
empirismo inglés, o racionalismo francés e a fé pessoal da Reforma, a nossa
sociedade descobriu o prestigio do individuo ou, como se costuma dizer
mais nobremente, da ‘pessoa humana’>.?® Essa formulacdo revela um
posicionamento ideoldgico. Por um lado, historicizar o autor significa
relativizar seu papel na historia da cultura, enfraquecer seu teor de verdade e
submeté-lo ao regime de oscilagdo das circunstancias. Por outro, lembremos
que o termo “moderno” é tomado como sindnimo de “positivista”, e este, por
sua vez, compreendido como sendo ‘“resumo e ponto de chegada da
ideologia capitalista”. Eis os pomos da discordia que se alojam nessa tese.

2 BARTHES, Roland. A morte do autor. O rumor da lingua. Trad. Mario Laranjeira. Sdo Paulo: Brasiliense,

1988, p. 66.
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Prestar atencdo a eles ajuda a esclarecer algo importante: ao rejeitar o autor,
Barthes ataca, numa expressdo, 0 homem burgués e a mentalidade moderna.
(GAGLIARDI, 2008, p.36).

Ao defender que “o texto ¢ um tecido de citagdes” (BARTHES, 1988, p.67), as quais,
por sua vez, emanam de outros textos, Barthes dessacraliza a figura do autor como criador
Unico e autoconsciente do texto, refutando a aura humanista que subjaz a autoridade daquele
que escreve o texto literario. Ao tirar o foco do autor, Barthes privilegia o leitor (em atitude
visivelmente democratica), o individuo igualmente responsavel em dar sentido ao texto no
processo de leitura: “O leitor é 0 espaco mesmo onde se inscrevem, sem que nenhuma se
perca, todas as citagdes de que é feita uma escritura; a unidade do texto ndo estd em na
origem, mas no seu destino” (BARTHES, 1988, p. 70). O autor, ao se colocar no romance,
por exemplo, torna-se um “autor de papel”, “o eu que escreve o texto, também, nunca é mais
do que um eu de papel” (idem, p. 74-76). Por essa premissa, compreende-se que o tedrico
francés desestabiliza o estatuto da obra literaria, como espago erudito de protecdo da

autoridade criativa.

Portanto, o autor a que Barthes imputa a morte é a representacdo do autor Deus: figura
que detinha magno poder sobre a obra que redige, tornando-se exclusivo controlador dos
rumos por que trilhavam a histdria narrada. O arbitrio de tal criatura é tdo autoritario que o
unico receptor possivel a esta leitura é aquele que aceita passivamente as determinacgdes

outorgadas pelo soberano escritor. Segundo Figueiredo (2013),

Barthes, em artigo de 1971, também critica o uso do termo “obra”,
preferindo sempre falar de texto. “O texto € plural. Isso ndo significa apenas
que tem varios sentidos, mas que realiza o prdprio plural do sentido; um
plural irredutivel”. Enquanto a obra estaria presa a um processo de filiagao,
em que o0 autor é 0 seu pai e proprietario, o texto é lido sem a inscricdo do
Pai, numa relagdo com outros textos (intertextualidade). (p. 184).

O debate acerca da crise de representacdo ganha outros adeptos como Foucault - um
dos maiores responsaveis pela repercussdo do pensamento centrado na morte do autor. Em
publicacdo subsequente a de Barthes, ele assevera que ‘“na escrita, ndo se trata da
manifestacdo ou da exaltacdo do gesto de escrever, nem da fixacdo de um sujeito numa
linguagem; é uma questdo de abertura de um espaco onde o sujeito de escrita estd sempre a
desaparecer” (FOUCAULT, 1992, p. 35). Ele assinala o parentesco da escrita com a morte,

que se manifesta “no apagamento dos caracteres individuais do sujeito que escreve (...); a
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marca do escritor ndo € mais do que a singularidade da sua auséncia” (idem, 1992, p. 36). Para
Foucault, trata-se, pois, de “localizar o espago deixado vazio pelo desaparecimento do autor,
sequir de perto a reparticdo das lacunas e das fissuras e perscrutar os espacos, as funcoes

livres que esse desaparecimento deixa a descoberto”. (p. 41).

Ou seja, Foucault traz a discussdo outra perspectiva de autor, diferente daquela
sugerida por Barthes. Para ele, a elevacdo do discurso acarreta diretamente a morte ou
desaparecimento desta figura, tornando mais producente pensar a funcdo autor. Ele
problematiza “o nome de autor” como rétulo perigoso, ha medida em que ele pode provocar
ou o rebaixamento do sujeito, que através do texto revela-se negativamente, ou a sublevagéo
do escritor, que adquire certa celebridade no momento em que sua producdo é exaltada pela
critica. A esta discussdo, Foucault (1992) ainda acrescenta a arriscada diferenciacdo da
recepcdo de textos cientificos, que nestes termos, perdem a funcdo autor em detrimento da
producdo literaria que o exacerbaria. A proposta de Foucault em relagdo ao autor € ‘retirar ao
sujeito (ou ao seu substituto) o papel de fundamento originario’ e de analisar como uma

funcdo variavel e complexa do discurso. (p. 70).

Ao colocar supremacia na linguagem, o filésofo faz erigir a compreensdo em processo
coletivo e historico ao passo que Barthes relativiza a posicdo do leitor, promovendo-o a
condicdo de interlocutor de categoria (co)participativa do exercicio criativo. Vale destacar
que, mais adiante, tanto Barthes como Foucault, repensam o radicalismo com que extinguem
0 sujeito das suas discussdes a respeito da autoria. Em posteriores publicagdes, ambos fazem
importantes reflexdes na direcdo do retorno do autor, ainda que tal resgate se faca em novos e

diferentes moldes de sujeic&o.°.

As nocdes tedricas que concernem a discussao sobre o estatuto do autor brevemente
apresentadas até aqui — como a morte do autor Deus, defendida por Barthes, e a fungdo autor,
proposta por Foucault — sdo pertinentes & proporcéo que derivam a discussao sobre o tema, a
ponto de fazer emergir a abordagem daquela que se consolida como mais adequada categoria

de anélise pretendida neste trabalho.

Cunhada por Booth (1980), em A retdrica da ficgdo, a nogcdo de autor implicito apesar

de se assentar em moldes narratoldgicos, inevitavelmente conforma um conceito resultante

30 Cabe esclarecer que a apresentacdo breve das nocdes tedricas acerca do autor faz-se suficientes, conforme
indicado na introducdo do capitulo. Por ora, ndo interessa aprofundar as leituras a esse repeito, em vantagem da
vaga autoral que norteia a analise retorica pretendida.
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das discussdes iniciadas por Barthes e Foucault. Devido a natureza adequada aos estudos
interpretativos, a respectiva designacdo apresenta-se bastante pertinente a investigacdo da

utilizacdo retdrica ubaldiana em A casa dos budas ditosos.

Antes, porém, de aprofundar o pressuposto basilar no que tange a leitura hermenéutica
das autorias no romance, € oportuno esclarecer e explorar a no¢do de autor empirico,

empregada em contraposicdo ao conceito boothiano, esgrimido ao longo desta secao.

Entende-se por autor empirico a identificacdo da pessoa real, extratextual e criadora
do texto literario. Entidade profissional, juridica, sempre fisica e inegavel: alguém extrinseco
a qualquer ficcdo. O autor empirico também é reconhecido pelas fungbes artisticas que
exerce, através de termos que o identificam, como novelista, escritor, romancista, dramaturgo,

ensaista, literato, dentre outros.

Como individuo gregario que é o autor empirico, nunca estd apartado do contexto
socio-histdrico e politico em que se insere. Ainda que ndo se considere mais a biografia como
elemento decisivo para a leitura de um texto literario, é preciso relativizar o radicalismo
inicial proposto, no que tange ao apagamento radical do sujeito autor, em detrimento dos
rastros que tal entidade deixa escapar nas tramas ficcionais. Nao se pode perder de vista que a
autoria concreta de qualquer obra se amalgama por meio das convicgles estéticas e morais
norteadoras, que implicam no estado de &nimo de quem a escreve. Sobre tal assertiva, Booth
(1980), discorre:

O juizo do autor estd sempre presente, é sempre evidente a quem saiba
procura-lo. Se a forma particular que assume, vem prejudicar ou auxiliar é
uma questdo complexa, uma questdo que ndao pode resolver-se por faceis
referéncias a regras abstratas. (...) E preciso ndo esquecer que, embora o
autor possa, em certa medida, escolher os seus disfarces, ndo pode nunca
optar por desaparecer. (p. 38).

Ainda como reflexdo a influéncia da histéria de vida do escritor criador que atravessa

o texto literério, Olivieri- Godet (2009) esclarece que,

toda narrativa contém nela mesma, em diferentes niveis, as marcas textuais
da presencga do sujeito-autor. Quer a narrativa as exponha ou as oculte, ou
ainda as simule ou as dissimule, a relacdo entre o eu do discurso e o eu
empirico estd sempre presente na aventura da escrita. A natureza desta
relacdo ndo pode ser delimitada a partir de um determinismo simplista, mas
ela pode ser percebida na rede de relagcbes que estabelecem no interior do
percurso labirintico do texto. (p. 136).
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Os rizomas ideologicos do autor empirico, além de refletir sua presenca, naturalmente
cuidam de selecionar seu leitor. Segundo Booth, como a ficcdo moderna busca a aproximagéo
com a vida, ela cria recursos que extrapolam a retorica, a exemplo da performance do autor
nos meios de circulacdo da obra. Ha de se salientar que o autor tem controle constante sobre a
narrativa. Ndo é esta a questdo que inquieta. Por seu turno, o que se investiga sdo 0s

procedimentos que ele opera para garantir esse controle: o seu apagamento é apenas um deles.

O autor finge seu desaparecimento, transferindo o dialogo para que se situe entre
personagens e receptores de modo a produzir um efeito da narrativa capaz de o leitor tomar
consciéncia. Contudo, a visédo fidedigna exposta pela voz figurativa do personagem nada mais

é que um método artificial de transmissdo das verdades do autor.

Em outras palavras, é possivel afirmar que as narrativas verossimeis, como € o caso do
romance A casa dos budas ditosos, mimetizam episédios da vida ordinéria para que atraves
deles o leitor tenha condicao de deslocar o0s eventos para sua experiéncia real. Portanto, como
consequéncia da conciliacdo entre os dados da realidade e os da ficcdo, estd a imposi¢do a
reflexdo leitora, que imputa para a recepcdo o pensamento dos préprios dilemas morais,
como, por exemplo, a liberdade sexual. Logo, conclui-se que por este viés, nas malhas da

representacdo, a literatura cumpre seu papel didatico.

Deixe-se a escolha ao leitor, obrigue-se este a enfrentar a tomada de todas as
decisBes tal como o herdi a enfrenta — e o leitor sentird muito mais o valor da
verdade, quando a atinge, ou da perda, se o heréi falha (BOOTH, 1980, p.

308).
Como ndo projeta no texto a marca da sua presenca, o autor pode ser responsabilizado,
guando muito, por uma atitude de harmonizacdo global da narrativa, exercendo sobre o leitor
um efeito que é o de permitir “a percepcdo intuitiva de um todo artistico completo” (BOOTH,

1980, p.153).

Conciliatoria, porém distinta a nocdo de autor empirico, a proposta de Booth teoriza a
respeito do conceito de autor implicito. Este € categoria intermediaria, uma imagem do autor
real criada pela escrita. Envolve narracédo e total auséncia de imparcialidade. N&o se mostra
implicado diretamente no enunciado, responde pelas apreciacfes que ddo unidade ideoldgica
ao conjunto da obra e pela organizacdo da intriga. Materializa-se pelo discurso introjetado na

enunciagdo. Ele ainda delega a agentes internos — dada a necessidade inarredavel de relatar —
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a funcdo narrativa. Nesta discussdo, o resgate da figura autoral se da em outra medida,
bastante diversa da concepg¢édo do autor Deus.

Enquanto escreve, o autor ndo cria, simplesmente, um “homem em geral”,
impessoal, ideal, mas sim uma versdo implicita de “si proprio”, que é
diferente dos autores implicitos que encontramos nas obras de outros
homens (...) Quer adotemos para este autor implicito a referéncia “escriba
oficial”, ou o termo recentemente redescoberto por Kathleen Tillotson — o
“alter ego” do autor — é claro que aquilo de que o leitor se apercebe nesta
presenca sdo os efeitos mais importantes do autor. Por mais impessoal que
ele tente ser, o leitor construird, inevitavelmente, uma imagem do escriba
oficial que escreve desta maneira — e, claro, esse escriba oficial nunca serd
neutral em relagdo a todos os valores. A nossa reagdo a seus VArios
compromissos, secretos ou a descoberto, ajudard a determinar a nossa
resposta a obra (BOOTH, 1980, p. 88).

Booth nédo so estabelece o autor implicito na ficcdo como uma versdo do autor real,
mas enfatiza a natureza comprometida desse autor implicito. Como ser intermediario, embora
ficcional, ele ndo deixa de refletir as concepcbes ideoldgicas e 0s compromissos do autor
real, mesmo que essas concepgdes e esses compromissos se limitem a obra em questdo.A
presenca do autor implicito ganha pujanca exatamente por demarcar a auséncia narrativa do

autor empirico.

Pelo tipo de siléncio que mantém, pelo modo como deixa aos personagens a
tarefa de resolverem os seus destinos, ou contarem as suas histérias, o autor
pode conseguir efeitos que seriam dificeis ou impossiveis se se apresentasse
a si proprio, ou a um porta-voz fidedigno, falando-nos direta e
autoritariamente (idem, p. 288).

O conceito de autor implicito também é explorado por diversos estudiosos da teoria
narrativa, como o rastro que o autor real deixa de si mesmo nos escritos criativos de modo

intratextual. Para o autor desta alcunha categdrica, trata-se de

uma versao criada, literaria, ideal dum homem real. (...) Até o romance que
ndo tem um narrador dramatizado cria a imagem implicita de um autor nos
bastidores, seja ele diretor de cena, operador de marionetas ou Deus
indiferente que lima, silenciosamente, as unhas. Este autor implicito é
sempre distinto do ‘homem a sério’ — seja 0 que for que pensemos dele — que
cria uma versdo superior de si préprio, um alter ego, tal como cria a sua obra
(BOOTH, 1980, p. 167).
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Segundo Valles Calatrava (2008): “O autor implicito alude a presenga tacita do autor,
no seu texto narrativo, enquanto imagem segregada de si mesmo” (p. 233).A concepgédo
do autor implicito como entidade personalizada tem estatuto muito semelhante ao do
narrador. A diferenca do autor implicito para com o narrador € que ele ndo participa
diretamente da narracéo: sera, antes, um “segundo eu” da/na diegese. Para S. Chatman (1981),
o autor implicito (ou implicado) “ndo é o narrador, mas antes o principio que inventou o

narrador, bem como todo o resto da narracdo” (p.132).

O autor implicito corresponde, assim, a uma espécie de solucdo de compromisso,
tentativa mitigada de recuperar para a cena da analise da narrativa a responsabilidade que néo
se confunde com a do autor propriamente dito: empirico. Assim, conclui-se que o “autor real,
através do recurso retdrico, cria o autor implicito e o narrador, mascarando-se por tras deles,
ou de uma voz narrativa que o represente, ndo desaparecendo totalmente, mas, antes,
fabulando sua presenca” (SOUZA, 2010, p. 34).

Esta sintese, necessariamente esquematica, apesar de reconhecidamente insuficiente, é
satisfatoria para atender a um propésito especifico: o de afirmar que a énfase depositada na
figura do autor na tradicdo literaria ocidental ndo tem a mesma conotacdo que lhe é atribuida
por Barthes. Se este prefere entender o autor como limitador do sentido do texto, a
recapitulacdo do contexto de origem de tal figura pGe em evidéncia justamente o contrario
dessa concepcdo: a presenca de um novo personagem, O escritor criativo, como parte
integrante do universo textual. Em outra medida, a funcédo autor, de Foucault, aponta para a
libertacdo da literatura de amarras prescritivas, atuando como um dos vetores da
individualidade e autonomia da obra literaria, vez que a partir dela se consolidam os discursos

sobre variados assuntos da ordem social.

Focalizar o autor implicito, como autoficcdo do escritor empirico, € a estratégia
retorica utilizada para adentrar o terreno nebuloso e polémico das sexualidades. Qualquer
afirmacdo ou denegacéo realizada ao longo da narrativa ndo podera ser imputada ao homem
real, de modo que transferir as tomadas de posicdo para o estatuto da ficcionalidade, promove

maior efeito de leitura e interpretagdo das posturas revisoras que se pretende abordar.
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4.2 As implicacBes do jogo de vozes autorais e narrativas na producéo narratologica d’A
casa dos budas ditosos

Depois de apresentado, ainda que parcialmente, o arcaboucgo tedrico necessario a
analise proposta, é possivel localizar as categorias de autor empirico, autor implicito e

autor/narrador no romance de Ribeiro (1999), focalizado ao longo desta pesquisa.

E sabido que, conforme apresentado no capitulo anterior, Jodo Ubaldo Ribeiro adentra
0 universo da luxdria, pela formulacdo de duplos planos narrativos — que se sobrepdem e se
complementam — tornando pertinente discutir o jogo e a funcdo das autorias e narracdes na
composicdo da obra. Assim sendo, ainda que se tenha consciéncia da impossibilidade de
apartamento radical das respectivas vozes autorais, a dobra analitica serd desmembrada, por
meio do procedimento de dissociacdo dos sujeitos enunciadores®!.

Nesse sentido, diz Barthes (1988): “Dar um Autor a um texto é impor a esse texto um
mecanismo de seguranga, € dotad-lo de um significado dltimo, é fechar a escrita”. (p.4).
Exatamente no contra-exemplo sugerido pelo critico literdrio, encontram argumentos para

entender a logica criativa de Ribeiro, no que concerne a abordagem do discurso erografico.

A multiplicidade das vozes autorais e narrativas gera inseguranga na respectiva
identificacdo delas, possibilitando, o alargamento necessario a postura leitora de interpretacdo
ao texto. A confusdo localizada na dificuldade de discernir “quem fala” em diversos

momentos do texto é proposital e produtiva ao propostito inventivo da criagdo do romance.

Do ponto de vista do método de manipulacdo das vozes, nota-se, como efeito, a
promocdo do espaco de abertura para discussdo de percepcdes sobre a sexualidade humana.
Por meio de diferentes vozes, ha como se abordar distintas posi¢cdes sobre assunto:
discordancias, concordancias variaveis em grau de intensidade, dentre outras possibilidades

de abordagem que séo apenas algumas das viabilidades de discussao.

A imprecisdo opera, neste caso, como forca essencial ao sucesso literario. As paginas

que seguem abordam o quiasma presente no jogo da autoria e da narracdo e a consequente

31 Ressalte-se que o método analitico utilizado nesta secdo objetiva exclusivamente a organizagdo de raciocinio
para melhor aproveitamento da analise.
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confusdo entre o autor empirico e o autor implicito, homénimos e propositalmente

representados pelo designativo Jodo Ubaldo Ribeiro.

4.2.1 Jodo Ubaldo Osorio Pimentel Ribeiro (Itaparica BA 1941 - Rio de Janeiro RJ
2014): autor empirico d’A casa dos budas ditosos

Romancista, contista, cronista, roteirista e jornalista. Passa a infancia em Aracaju, para
onde a familia se muda dois meses apds o nascimento. Inicia os estudos com professor
particular, aos sete anos, dedicando-se com afinco, por imposicao do pai, cujas exigéncias Ihe
sdo marcantes por toda a vida. Ingressa no colégio trés anos depois, em 1951, em Salvador,
para onde se transfere com a familia. No curso classico, conhece o cineasta Glauber Rocha
(1939 - 1981), de quem se torna grande amigo e parceiro em trabalhos diversos. Inicia a
carreira jornalistica, em 1957, como repoérter no Jornal da Bahia. Apds tornar-se bacharel em
Direito pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), que cursa de 1959 a 1962, recebe bolsa
da Embaixada norte-americana para realizar o Mestrado em Administracdo Publica e Ciéncia
Politica na Universidade da Califérnia. De volta ao Brasil, em 1965, leciona Ciéncia Politica
na UFBA, atividade que desempenha até 1971.

A estreia em literatura ocorre em 1968, com o romance Setembro N&o Tem Sentido.
Porém, s6 experimenta o reconhecimento de critica e publico quatro anos depois, em 1971,
com o lancamento de Sargento Getulio, obra que o proprio autor traduz para o inglés sete
anos depois, lancando-a nos Estados Unidos. Retorna a este pais, em 1979, como convidado
do International Writting Program da Universidade de lowa; dois anos depois, vai a Lisboa
como bolsista da Fundagéo Calouste-Gulbenkian. Ao voltar, ainda em 1981, fixa-se no Rio de
Janeiro, e lanca Politica, para o publico ndo especializado, e Livro de histdrias, coletanea de
contos. No mesmo ano, inicia a publicagdo de crbnicas semanais no jornal O Globo e, a partir
de 1991, também em O Estado de S. Paulo. A convite do Deutscher Akademischer
Austauschdienst [(Daad) Instituto Alem&o de Intercambio] passa 15 meses na Alemanha.

Instala-se no Rio de Janeiro em 1991.

Dois anos depois, € eleito para a Academia Brasileira de Letras (ABL). Adapta seu

conto O Santo que ndo acreditava em Deus para uma minisseérie televisiva, em 1993; dez anos
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depois, o texto da origem ao longa-metragem Deus é brasileiro, dirigido por Cac& Diegues
(2003).

A vasta producdo de Ribeiro perpassa diversos géneros. Na categoria dos romances,
ele publicou Setembro nao tem sentido (1968), Sargento Getdlio (1971), Vila Real (1979),
Viva o povo brasileiro (1984), O sorriso do lagarto (1989), O feitico da ilha do pavéo (1997),
A casa dos budas ditosos (1999), Miséria e grandeza do amor de Benedita (2000) e Diario do
farol (2002). No fildo dos contos, notabilizou-se através de Vence cavalo e o outro povo
(1974) e Livro de histdrias (1981). Nas trilhas da cronica, escreveu Sempre aos domingos
(1988), Um brasileiro em Berlim (1998), Arte e ciéncia de roubar galinhas (1998), O
Conselheiro come (2000). Na série dos ensaios produziu Politica: quem manda, por que
manda, como manda (1981). Para o publico infanto-juvenil, publicou: Vida e paixdo de

Pandonar, o cruel (1983), A vinganca de Charles Tibourne (1990).

O célebre escritor também € referendado pelas diversas traducdes e edicbes
estrangeiras que sua obra ganhou pelo mundo afora. Em aleméo: Der Heilige, der Nicht na
Gott Glaubte [O santo que ndo acreditava em Deus]. Traducdo Ray-Giide Mertin. Frankfurt:
Suhrkamp, 1981; Sargento Getulio. Tradugdo de Curt Meyer-Clason. Frankfurt: Suhrkamp,
1988; Brasilien, Brasilien [Viva o povo brasileiro]. Traducdo de Curt Meyer-Clason e Jacob
Deutsch.Frankfurt: Suhrkamp, 1988; Das Lacheln der Eidechse [O sorriso do lagarto].
Tradugdo Karin von Schweder-Schreiner. Frankfurt: Suhrkamp, 1994; Ein Bresilien in Berlim
[Um brasileiro em Berlim]. Traducdo de Ray-Gude Mertin. Frankfurt: Suhrkamp, 1994;
Leben und Leidenschaft von Pandonar dem Grausemen [Vida e paixdo de Pendonar, o Cruel].
Traducdo de Ray-Gude Mertin. Munchen: Hanster, 1994. Em dinamarqués: Sergenten
[Sargento Getdlio]. Traducdo de Peer Sibast. Arhus: Husets Forlag, 1991; Firbenets Smil [O
sorriso do lagarto]. Tradugdo de Gregers Steendhal. Kgbenhavn: Samlerens Forlag, 1991. Em
espanhol: Viva el pueblo brasilefio [Viva o povo brasileiro]. Traducdo de Mario Merlino.
Madrid: Alfaguara, 1989; Vila Real. Traducdo de Mario Merlino. Madrid: Altera Taurus /
Alfaguara, 1991; La sonrisa del lagarto [O sorriso do lagarto]. Traducdo de Mario Merlino.
Madrid: Alfaguara, 1993; La casa de los budas dichosos [A casa dos budas ditosos].
Barcelona: Tusquest, 2000. Em francés: Sergent Getulio [Sargento Getulio]. Tradugdo de
Alice Raillard. Paris: Gallimard, 1978; Vila Real. Tradugdo de Alice Raillard. Paris:
Gallimard, 1986; Vive le Peule Brésilien [Viva o povo brasileiro]. Traducdo de Jacques
Thiériot. Paris: Pierre Belfond, 1989; O Luxure ou La Maison des Bouddhas Bienheureux [A
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casa dos budas ditosos]. Paris: Le Serpent a Plume, 1999. Em hebraico: Samal Getulio
[Sargento Getulio]. Traducdo de Miriam Tivon. Tel-Aviv: Zmora-Bitan, 1984. Em inglés:
Sergeant Getulio [Sargento Getulio]. Traducdo Jodo Ubaldo Ribeiro. Boston: Houghton
Mifflin, 1978; An Invincible Memory [Viva o povo brasileiro]. Traducdo de Jodo Ubaldo
Ribeiro. London: Faber and Faber, 1989; An Invincible Memory [Viva o povo brasileiro].
Traducdo de Jodo Ubaldo Ribeiro. New York: Harper & Row, 1989; The Lizard's Smile [O
sorriso do lagarto]. Traducdo de Clifford E. Landers. New York: Atheneum, 1994. Em
italiano: Sergente Getulio [Sargento Getulio]. Traducgédo de Stefano Moretti. Torino: Einauldi,
1986; Libro delle Storie Naturali [Livro de histdrias]. Tradugdo de Daniela Feroli. Torino:
Einauldi,1991. Em esloveno: Serzant Getulio [Sargento Getulio]. Traducdo de Janko Moder.
Muraska Sobota: Pomuta Zalozba, 1984. Em holandés: Het Huis van de Gelukkige Boeddha's
[A casa dos budas ditosos]. Amsterdam: De Bezige Bij, 2001; Bericht Uit de Vuurtoren [O
diario do farol]. Amsterdam: De Bezige Bij, s.d. E em sueco: Sergeant Getulio [Sargento
Getulio]. Traducgdo de Sven Erik Téackmargk e Lars Krumlinde. Stockholm: Wiken, 1991.

De acordo com a avaliacdo da critica literaria, a obra de Jodo Ubaldo Ribeiro é
identificada como mescla da "preocupacéo social do primeiro Jorge Amado com a invencgédo
linguistica de um Guimardes Rosa", como escreve Stegagno-Picchio (1997), vez que tais
obras, segundo ela, sdo calcadas no interesse em investigar a existéncia de uma identidade
nacional e as relac@es entre vida individual e destinos coletivos da nagdo. O traco continuo,
porém, ainda que igualmente aplicavel as narrativas breves do autor, ndo implica
homogeneidade, sendo possivel identificar dois momentos distintos da producdo, cujos
marcos sdo os livros mais bem recebidos pela critica: Sargento Getdlio (1971) e Viva o povo
brasileiro (1984).

O primeiro nacleo, que inclui ainda Setembro Nao Tem Sentido (1968) - o livro de
estreia - e Vila Real (1979), tem como principais marcas a experimentacdo na estrutura do
romance, a forma diluida como se tematiza o problema da brasilidade e o patente engajamento
politico. Embora 0 momento corresponda ao regime militar brasileiro, a dendncia do
autoritarismo ndo necessariamente se manifesta em vinculo imediato com a atualidade. O
romance de 1971, por exemplo, se passa na década de 1950, quando se digladiam a Unido

Democréatica Nacional (UDN) e o Partido Social Democréatico (PSB).

No que é considerado o segundo nucleo da producdo de Ribeiro, a inventividade

linguistica se mantém, mas 0s romances se estruturam tradicionalmente. Viva o Povo
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Brasileiro, que alcanca grande sucesso de publico, abarca mais de 300 anos da historia do
pais, da colonizacdo a contemporaneidade, em busca declarada de algo que consume a
identidade nacional. Pela similitude de engenho empregada nesta obra com a que se focaliza
nesta dissertacao, entende-se como necessaria a breve apresentacdo dos estratagemas retoricos

presentes na publicacdo de 1984.

Ao plano que se quer historico une-se o fantastico, iniciado no Poleiro das almas,
onde aguardam por encarnar. Todo o livro se desenvolve a partir do jogo de bifurcacfes, com
uma destas almas reencarnando sucessivamente e conduzindo a trama de 1647 - quando os
holandeses chegam a Ilha de Itaparica - até 1977, ao recrudescer o regime militar. Dicotomia
€ 0 que ocorre também no ambito da linguagem. Fontes eruditas se alternam com cotidianas, e
a estrutura considerada comercial convive com sofisticada intertextualidade. Cada periodo
historico é narrado em uma parddia do estilo literario que a ele se refere: os capitulos relativos
a colonizacdo mimetizam os textos de cronistas e viajantes; os trechos dedicados a
Independéncia parodiam o primeiro romantismo brasileiro; momentos mais recentes séo
retratados em tom que recupera o regionalismo e o romance de 1930. O transito do autor por
registros diversos, entretanto, talvez encontre maior evidéncia no capitulo dedicado a Guerra
do Paraguai (1864-1870). O embate entre os soldados brasileiros e os paraguaios parodia

Iliada, de Homero, substituindo os deuses gregos por divindades iorubas.

A estrutura ambivalente tem consequéncias também para o contetdo propriamente
politico do livro, pois a trama € desenvolvida até o encontro da "canastra”, objeto em que
estaria armazenada a verdade sobre a experiéncia coletiva brasileira. A identidade nacional é
oferecida, assim, ao mesmo tempo como "imaginaria e real", nas palavras do critico José
Antonio Pasta Janior (2002). Para o critico, a solugdo suspenderia as contradi¢des inerentes as
condigdes objetivas brasileiras, e, tendo carater magico, impediria a reflexdo mais critica e

consistente sobre os problemas do pais.

Nos livros que seguem a Viva o Povo Brasileiro, 0 movimento reflexivo é ainda
amplificado. Em A Casa dos Budas Ditosos, que alcanga amplo sucesso de publico, (também
adaptado para o teatro) ou em O Sorriso do lagarto (suspense que conta com um triangulo
amoroso e foi adaptado para a televisdo em formato de minissérie), o autor se aproxima cada
vez mais do que Haroldo de Campos denomina de "fabulista do significado" - isto &, se
mostra cada vez mais interessado nas intrigas narrativas, em detrimento das reflexdes sobre a

linguagem.
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Apresentada, sumariamente, a biografia de Jodo Ubaldo Ribeiro, ha de se refletir sobre
a constituicdo da obra em estudo, a partir das teses de Booth e Olivieri-Godet no que tange a
infiltracdo de caracteres da vida real do autor empirico no interior do conteudo literario

produzido pelo artista.

4.2.2 Jodo Ubaldo Ribeiro: autor implicito d’A casa dos budas ditosos

O resgate da ideia que alicerca o pensamento erético é de fundamental importancia
para a compreensdo da leitura que se desenvolve da segunda categoria de autor presente em A
casa dos budas ditosos. Utilizando-se da enunciacdo literaria, Jodo Ubaldo Ribeiro, o autor
empirico, cria 0 autor implicito, denominado, homonimamente, de Jodo Ubaldo Ribeiro na

assinatura da nota preliminar.

No final do ano passado, depois que alguns jornais noticiaram que a editora
responsavel por esta publicagdo me havia encomendado um texto sobre o
pecado da luxdria, os originais deste livro e o recorte da nota de um dos
jornais em questdo foram entregues por um desconhecido ao porteiro do
edificio onde trabalho, acompanhados de um bilhete assinado pelas iniciais
CLB.(RIBEIRO, 1999, p. 10).

Ao elaborar e dirigir a estratégia de narrar o enredo, que justifica a escritura da obra,
inspirando-se no pressuposto do “erotismo”, como meio de contemplar os parametros
disseminados por tal discurso, o autor implicito deflagra a atmosfera de total permissdo para
adentrar o universo das sexualidades, tal assertiva é fundamental para a construcdo do

discurso sobre liberdade sexual que é amplamente desenvolvido ao longo do romance.

Ao personificar Eros, a metafora do desejo, de natureza paradoxal e incapturavel, o
autor implicito também se mantém na mesma condic¢do fluida, escorregadia e volatil. Assim
como ndao ha como conter, dominar e controlar a natureza fugidia do erotismo, ndo se
consegue desmascarar integral e seguramente o autor implicito da primeira trama produzida
em A casa dos budas ditosos, porque se trata de entidade ficcional. O envolvimento
disfargadamente testemunhal do autor implicito nos coloca em posicéo favoravel para refletir
acerca de temas controversos, e assim obedecemos a linha de interesse desenhada
retoricamente pelo desaparecimento do escritor empirico: o premiado Jodo Ubaldo Ribeiro,
académico da vida real, em detrimento da presenca da autoficcdo autoral: o autor, agora

implicito, Jodo Ubaldo Ribeiro - prefaciador do testemunho de CLB.
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A exceléncia da capacidade de composi¢do do artista estd na elaboracéo falsificada da
vida, construida por complexa retérica de dissimulacdo. Para Booth (1980),

ndo pode haver intensidade de ilusdo se o autor estiver presente, recordando-
nos constantemente da sua sapiéncia ndo natural. (...) O processo mais
semelhante ao processo da vida é o da observacdo dos acontecimentos
através de uma mente humana convincente e ndo duma mente divina
desligada da condi¢do humana. (p. 63).

A “mente humana divina” seria uma referéncia ao autor Deus, aquele que manipula
com autoridade todos os fatos narrados e que na opinido de Booth, artificializa o discurso de
modo “ndo natural”. Diferente disso, o expediente eleito por Ribeiro ¢ a selecdo de “uma
mente humana convincente”, capaz de dialogar com o leitor, devido a aproximagdo que

profere, dada a génese criativa a que esta alocado.

A estratégia retdrica, apresentada no predmbulo, em que o transcritor declara
afastamento da autoria insinua o propdésito de construir literatura ficcionalmente persuasiva.
Para que os leitores se deixem dirigir pelos principios libertarios da autora/narradora, no que
tange a matéria da liberdade sexual, a mulher idosa precisa realmente substituir a presenca de
um tradutor para que se faga convincente. O romance busca refletir fielmente a vida desta
senhora, que através da intensidade da ilusdo a que submete o leitor, com particularismo e

autonomia, configura-se natural, real e intensamente viva.

Basta observar atentamente o contetdo abordado ao longo da trajetéria artistica de
Jodo Ubaldo Ribeiro, o autor empirico, real, para que se percebam as similitudes de
referéncias entre as experiéncias de vida do académico, com o percurso empreendido pela
autora/narradora CLB. N&o seria absurdo, portanto, investir na ideia da transsexualizagédo
proposital da figura do autor, realizada a fim de conceder voz a quem ndo a possui nos

espacos reais de discussao politica.

A principal consequéncia gerada a partir da autoficcdo de Ribeiro é a capacidade de
construir o ‘entre lugar’ para as duas instancias autorais. A hibridiza¢&o do sujeito consolida a
dificuldade em determinar as posicdes que ele representa. Ora, se Ribeiro, autor real, pessoa
de carne e 0sso, for pensado pelo leitor analitico também como autor implicito, entidade
ficcionalizada representativa do autor, certamente haverd constante inseguranca para
caracterizar a presenca de um ou outro. E, exatamente, no hiato entre os dois sujeitos que se

localiza a similitude de conceito com o elemento erético. Ribeiro encarna o erotismo na forma
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mais fluida, vez que, segundo atesta a discussdo apresentada no primeiro capitulo deste
trabalho (e que longe de apresentar repeticdo, se considera importante resgatar), o carater

incapturavel do fenbmeno eroético ndo cabe em conceituacdes precisas e cristalinas.

O olhar atento e critico para a estratégia retérica de dissimular a prépria existéncia
favorece a elaboracdo da aposta analitica de ser o préprio nome de Jodo Ubaldo Ribeiro a
materializacdo do elemento erdtico. Ambos masculinos e aparentemente indecifraveis,
guardam um impulso em comum: a necessidade de verbalizar o desejo, de escrever a

linguagem da libido, de traduzir a fantasia sexual presente nos dominios da luxdria.

Certamente as diferencas de manifestacdo do erotismo feminino e masculino sdo o
sedimento de milénios de histdria e de opressdo. Por meio da fragmentacdo da estabilidade
autora: tradicionalmente considerada elemento de reforgo do dominio masculino, Ribeiro
elege anarquicamente desestabilizar a figuragdo empoderada do ente autoral, prioritariamente
representado por homens, sobretudo no tratamento da discursividade sexual para outra

posicdo marcadamente vacilante.

A bifurcacdo entre autor empirico e implicito, realizada nos meandros da identificacédo
autoral em A casa dos budas ditosos, funciona, portanto, como demonstracdo da ruptura da
totalidade andrégina. Se a figura de Ribeiro € mutilada em duas representacdes, a poténcia
masculinizante reservada a unidade representativa, enfraquece-se a medida que se dissolve,
apontando para a necessidade de equilibrio na focalizagdo interpretativa de uma e outra

entidade literaria.

Em outras palavras, pode-se verificar que, através da divisdo das concentrages de
leitura — outrora totalmente centralizadas na figura do autor Deus: autoridade maxima e Unica
responsavel pelo desenvolvimento da trama narrativa —, transmite-se o relativo
desdobramento da ideia do enfraquecimento da moral sexual repressiva, estilhacada por
elementos contraditérios de novo discurso, que mesmo veiculado pela literatura, luta para
demarcar comportamentos tocantes a liberdade sexual, insistentemente explorada no campo

ficcional.

Dessa forma, avanga-se na tentativa de comprovar que, a personagem feminina a quem

0 autor masculino concede o direito de fala €, por seu turno, a personificagdo da pornografia.
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A correspondéncia entre as historias da vida real com as enuncia¢fes narrativas é

analisada a seguir, ao longo do exame da voz da autora/narradora CLB.

4.2.3 CLB: a suposta autora/narradora do testemunho que compde o enredo central d’A

casa dos budas ditosos

A representacdo autoral do romance, em seu segundo plano narrativo, conta com uma
narradora feminina, cujo anonimato sugere autorizar relatos erdticos e por vezes
pornograficos, masculinizantes da fala, parecendo garantir com isso alguma legalidade para
esse conteldo, majoritariamente tratado na historia e na sociedade como objeto de posse
exclusiva do homem. Seria igualmente produtivo, pensar ainda acerca da isencdo do escritor,
cuja auséncia de diccdo masculina parece possibilitar a eclosdo de um discurso outrora
excluido, inscrevendo através da voz feminina, a reparacdo do lugar de fala de sujeitos

marginalizados, reivindicada pela contemporaneidade, com qual partilha o autor empirico.

A ressonancia da voz prefacial se mantém latente no enredo central e secundario,
desenvolvido ao longo do livro, na mesma medida em que a voz feminina, que profere tal
relato, ecoa nos paratextos editoriais que armazenam em si 0 primeiro plano narrativo. A
interdependéncia da dupla autoral criada pelo autor empirico é vital para a existéncia delas.
Com efeito, cada uma dessas duas nogoes se legitima exatamente por meio da confirmacédo da
outra: ndo ha como considerar a voz masculina, (citada na quarta capa, ratificada na orelha e
exposta na nota preliminar) insubordinada da feminina (articulada na narrativa central), vez
gue sua razdo de ser estd diretamente relacionada com o fato de promover a publicacédo
daquele testemunho de vida. Por outro lado, caso ndo houvesse a colaboragdo do sujeito
escritor para a divulgacdo da histdria de vida de CLB, a mesma ndo seria disseminada

publicamente, conforme apregoa desejo, relatado ao longo da segunda narrativa.

vai ter muita gente que vai ler isso e vai discordar e de novo estou com
preguica de argumentar. Largue este texto, entdo, ndo perca tempo. Ndo
largou? N&o largou, claro, chegou até aqui. N&o é para largar. A inten¢do do
buraco da fechadura é a primeira. A segunda é provocar tesdo, quero que
guem me ler figue com vontade de fazer sacanagem, pelo menos se
masturbando. Se alguém lesse isto no avido e, por causa disso, entrasse numa
sessdo de sacanagem com o companheiro ao lado, seria uma realizagéo, um
accomplishment. Penso principalmente nas mulheres, gostaria que as
mulheres, ao tempo em que se tornassem mais ousadas, se tornassem
também mais abertas, mais compreensivas, deixassem de ser tdo mulheres,
por assim dizer. E gostaria de um mundo de sacanagem sem problemas, é
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dificilimo, mas ndo é impossivel em certos casos. Quero que as mulheres
fiqguem excitadas, se identifiguem comigo, queiram me comer e comer todo
mundo que nunca se permitiram saber que queriam comer, quero criar um
clima de luxuria e sofreguiddo. (RIBEIRO, 1999, p. 130-131).

A autora/narradora de A casa dos budas ditosos assume trés intengdes ao contar suas
historias sexuais: provocar as mulheres, tornando-as mais ousadas e libertinas, na hora do
sexo; assistir a proibicdo da leitura do livro, por parte de pais e maridos; presenciar 0s
comentarios do livro em rodas de conversas femininas. (Ribeiro, 1999, p. 131-132). Porém, de
todas as pretensdes, merece destaque o fato de revelar consciéncia a respeito da
impossibilidade da naturalizagdo “do mundo de sacanagens”. Dessa maneira, a
autora/narradora empresta a voz para a transmissdo de importante constatacdo do plano da
realidade: a certeza da forca controladora do sistema social em relacdo a interdicdo da
liberdade plena do comportamento sexual dos individuos. Por este recurso, reafirma-se a

tensdo, sempre presente ao longo do texto, operada em torno do bindmio: realidade e fantasia.

Durante alguns trechos, o jogo retérico utilizado por CLB em A casa dos budas
ditosos (1999), arrasta o leitor para dentro da historia de modo irreversivel, desde que se

pactue conforme solicitado no jogo ficcional proposto.

Logo no primeiro capitulo, a narradora pde o leitor em contato com o dilema pessoal.
Declara estar acometida de doenga grave, a que faz referéncia ao longo de toda a narracéao
(construindo certa atmosfera secreta) que apenas se revelard como aneurisma cerebral

inoperavel, na dltima pagina do livro.

A condicdo patoldgica da autora/narradora € a mola propulsora que justifica o estado
de animo durante a narracdo. Certa de que lhe faltam poucos dias de vida, cabe-lhe o dever de
deixar como legado para a sociedade em geral — e particularmente as outras mulheres que a
leem — a licdo de vida calcada na liberdade sexual. O aneurisma, portanto, € muito bem
descrito como bomba-relogio prestes a estourar, ceifando a vida livre de CLB. Em contagem
regressiva, torna-se oportuno aconselhar a posteridade para a resisténcia aos dogmas e tabus,
introjetados pela cultura, agentes responsaveis pelo cerceamento da liberdade e consequente

realizacéo sexual.

... &, ainda além de tudo, j& estou cansada de ndo dizer o que me vem a
cabeca e olhe que nunca fui muito de agir assim, mas o0 pequeno grau em que
fui ja é demais para mim. Ainda me restam alguns penduricalhos desse
legado imbecil6ide, de que tenho de me livrar antes de morrer. A doenga,
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esta doenca que vai me matar, também contribui para meu atual estado de
espirito. Nao sei quem foi que disse que a perspectiva de ser enforcado
amanhda de manha opera maravilhas para a concentragdo. Excelente
constatacdo. Nada de pessoal com ninguém, ndo falo para ofender ninguém
em particular, € como se fosse uma atitude filoséfica genérica. (RIBEIRO,
1999, p. 15).

Para concretizar a citada “atitude filosofica genérica” a que faz referéncia no trecho
supracitado, a autora/narradora profere longos pronunciamentos acerca dos mais variados
assuntos. Distinto desta variedade, é - Ihe peculiar agenciar o discurso combativo acerca do

comportamento humano moldado pelas normas de moralidade, sempre marcado pelo tom

transgressivo e depravado. Por exemplo, quando critica o padrdo monogamico,

todo mundo é corno, mesmo que nao seja, por uma mera questdo conjuntural
técnica. Sei de muita gente a quem esse reconhecimento incomoda
tremendamente, traz mudancas de assunto, crises de melancolia,
irritabilidade e surtos de suores frios em bibliotecas, livrarias e cinemas.
Alguns homens, até liberais, ndo suportam a idéia de suas mulheres verem
fotos pornograficas, ndo guerem que isso exista para elas, coitados. Acham
que, por ndo deixarem que a mulher veja certos atos e observe o pau de
outros homens, elas ndo vao fazer isso por conta propria se resolverem, ou
passardo a vida na crenca de que s6 0 marido tem pau, 0 maior do mundo, e
ninguém faz safadagem. E mulheres que criam caso porgue seus homens
veem fotos de mulheres peladas, também coitadas. Luta mais besta ndo pode
haver, melhor seria que todo mundo fosse foder numa boa e deixasse de
aporrinhar o juizo alheio. Mas parece que a humanidade acabara e isso ndo
acontecera. Ndo existe ninguém razoavelmente normal que ndo pense, ou
tenha pensado, em prevaricar. Nesse ponto, como em muita coisa mais, eu
fui pioneira, numa geracdo obscuramente pioneira. (RIBEIRO, 1999, p.
102).

Pode-se constatar, por meio do excerto, que a conferéncia empreendida acerca da
liberdade de vivéncias sexuais — possivel exclusivamente no mundo da fabulacdo — rechaca
implicitamente o envolvimento amoroso. Por esta trilha, a autora/narradora consolida o
pensamento tedrico que apregoa a “sexualidade descentralizada, liberta das necessidades de
reproducdo, que pode ser caracterizada como um traco da personalidade, intrinsecamente

vinculada ao eu” (GIDDENS, 1993, p.10); analisado no primeiro capitulo deste trabalho.

A oportunidade de abordagem de episédios pornograficos, presentes ao longo da
narracdo do segundo e principal plano narrativo do romance, funciona como demarcacgéo de
espaco politico de abordagem para o conteddo licencioso, fadado & exclusdo dos grandes
espacos de abordagem literaria. Atraveés, de tal publicacdo, Jodo Ubaldo Ribeiro inscreve nas
paginas da literatura oficial, o lugar de fala para reivindicagdo de vozes que outrora, por

motivos diversos, foram silenciadas. Trazer a luz, as discussdes sobre a liberdade sexual e as
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coerc¢des que lhe sdo historicamente tdo comuns, assinala, no minimo, o interesse em discutir
0 assunto, bem como possibilita a revisdo de posturas totalitarias que durante algum tempo
soavam como Unica opcdo de comportamento possivel. Assim, nada mais oportuno que
selecionar uma mulher de idade avancada para proferir o relato de libertacdo das amarras

sociais a que esta subalternizado o género que ela representa.

Ao passo que se atribui a Jodo Ubaldo Ribeiro a personificacdo do erotismo, em igual
procedimento, confere-se a materializacdo da pornografia a CLB, para que ambos conformem
a construcdo do discurso erografico, de dupla fungdo: ocupado em subverter as normas
literarias oficiais, agente responsavel por questionar e denunciar a hipocrisia e tirania da

miséria sexual socialmente imposta.

A fantasia pornogréfica é pessoalizada pela suposta autora do segundo ciclo narrativo,
articulando assim: o principio da realidade capitalista (baseada na comercializagdo com vistas
ao lucro), o gozo pleno, a duplicidade possivel na iniciativa sexual, o recondicionamento de
papéis sexuais, a alegria do prazer sem culpas. Tal encarnacdo abrange, sobretudo, préaticas
sexuais consideradas perverses, pela moral sexual burguesa, como prova da marca

transgressiva que a pornografia inscreve.

Assim, nesta clave de revisdo e discussao de posturas impostas, CLB, discute préaticas

sexuais periféricas, nos moldes foucaultianos, vez que se reporta ao sexo oral e interdigdes.

Uma conhecida minha era noiva, de aliangca no dedo, de um rapaz muito
conhecido, com quem todo mundo simpatizava, um rechonchudinho corado,
gentil, educado, aberto, simpatico mesmo. Eles eram um casal de
pombinhos, todo mundo se referia a eles como pombinhos, um chamego e
um carinho que chamavam a atencdo, s6 apareciam juntos, aos beijinhos e
alisadinhas. Namoro padréo, na Bahia. Pois bem, pois um belo dia acabaram.
Foi um susto geral, dezenas de hipoteses e especulagBes e ninguém conhecia
a versao correta. Muitas e muitas voltas do mundo depois, nds duas
estavamos tendo uma espécie de caso passageiro, e ela me contou, na cama,
0 que de fato havia acontecido. Inimagindvel, mas acho que até hoje
continua acontecendo. Ela me contou que mantinha a virgindade com ele,
mas, de resto, faziam uma porcao de coisas, na verdade, agora ela sabia, uma
porcdo de meras perfumarias. E ele foi o primeiro na vida dela, a Unica
experiéncia que ela tinha. E ai estdo os dois namorando numa balaustrada
deserta na Barra, ja escurecendo, ele sentado, ela em pé, recostada entre as
pernas dele, quando sentiu o pau dele duro Ihe rogar na bochecha. Ela entéo
ficou esfregando a cara para |4 e para c4, por cima do pano da calca. E entéo,
me contou ela, que ndo tinha razdo nenhuma para mentir e parecia até estar
precisando daquele desabafo, ela foi seguindo um curso natural, sem nem
pensar no que estava fazendo. Abriu a braguilha dele e deixou que o pau
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pulasse fora. Era a primeira vez que o via assim, cara a cara, e ficou quase
hipnotizada, se sentindo como nunca se sentira antes, uma falta de félego,
uma ansia, uma vontade de agarrar tudo de uma vez, as costas fibrilando de
alto a baixo. Dai para por o pau dele na boca foi um instante e ai acabou o
namoro. Ele de repente empurrou a cabeca para trds e deu um murro nela.
N&o um tapa, disse ela, mas um murro que lhe deixou o queixo roxo. Que
era que ela estava pensando? Em que puteiro aprendera aquilo? Achava que
mulher dele era para fazer aquela coisa nojenta, prépria das mais baixas
prostitutas? Se ele quisesse aquilo, ia procurar uma vagabunda na rua, néo
sua propria mulher. E que desenvoltura era aquela, onde ela havia aprendido
aquilo, com quem ja fizera aquilo? Nunca mais a beijaria na boca, ndo queria
chupar homem nenhum por tabela. Casaria com ela, sim, porque ja estavam
comprometidos, mas nunca mais a beijaria na boca. Ela, que tinha carater,
decidiu que acabaria tudo naquela mesma hora. Na ocasido, ndo conseguiu
dar a descompostura nele que pretendia, mas nunca mais quis saber dele,
mesmo quando ele tomou corno de uma outra namorada e veio atras dela no
proverbial rastejar, mordido de arrependimento. Entdo vocé vé. Nao s6 os
homens tinham medo de deflorar as mogas, mesmo quando elas imploravam,
como ainda existia esse tipo de selvageria. Era crucial ser uma navegadora
habil, nesse mar de babaquice, cheio de armadilhas inesperadas. Mas eu
sempre tive um faro superior, uma capacidade de percepcdo mais agucada
gue o comum, talvez. (RIBEIRO, 1999, p. 59 e 60).

Para além da dendncia explicita da violéncia fisica resultante do comportamento
transgressor as regras exigidas socialmente, o trecho revela a revolta contra as convencgdes
hipdcritas que oprimem e marginalizam as manifestacfes da sexualidade, sobretudo feminina.
Como se a condenacdo explicita as heresias, as potencializassem, a encarnacdo pornografica —
operada pela personagem/ suposta autora — exalta a mindcia na descricdo, de modo quase
caricatural. Em outras palavras, ela deliberadamente exagera ao provocar o debate acerca do
sexo anal, inscrevendo, por este recurso, a tomada de posicdo preocupada em romper com a

normatizacdo do comportamento sexual.

(...) ficava ralado de tanto botar nas minhas coxas e eu fazia tudo com ele,
exceto deixar que ele metesse, fosse na frente, fosse atras. Atras, bem que eu
tentei, a primeira vez em pé, encostada no muro do farol da Barra, que, alias,
é meio inclinadinho, e a gente fica mais ou menos reclinada de brugos,
grande farol da Barra.(...) eu me preparei toda ansiosa e, quando ele enfiou,
nédo consigo imaginar dor pior do que aquela, uma dor como se tivessem me
dado dezenas de punhaladas, uma dor funda e lacerante, que ndo passava
nunca, me arrepio até hoje. E as tentativas posteriores foram todas
desastrosissimas, experiéncias humilhantes e acabrunhantes, passei anos
traumatizada e decidida a tornar aquilo territério perpetuamente proibido e
mesmo execrado. Até que Norma Licia me ensinou uma coisa. Ndo. Duas
coisas. N&o. Trés coisas. Primeira coisa: no comego, na iniciagéo, por assim
dizer, tem que ser de quatro, requisito absoluto para a grande maioria.
Segunda coisa: tem que dizer a ele que venha devagar. Ou, melhor ainda,
dizer a ele que espere a gente ir chegando de ré devagar, sempre devagar.
Terceira e mais importante de todas: relaxar, relaxar, mas relaxar de verdade,
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soltar os masculos, esperar de bracos abertos, digamos. E um milagre. Foi
um milagre, na primeira vez em que eu segui essa orientacdo simples. Dai
para gozar analmente — ndo sei nem se é gozo propriamente anal, s6 sei que
é um gozo intensissimo — foi s6 mais um pouco de vivéncia, with a little help
from my friends, ha-ha. Quem ndo sabe fazer isso nunca fez uma verdadeira
suruba, nem pode fazer, (...), enfim, vai ser uma mulher incompleta, acho
gue qualquer um concorda com isso. N&o sei se vocé sabe, mas as hetairas,
as cortesas da Grécia antiga, davam a bunda, preferencialmente. Apesar de ja
haver métodos anticoncepcionais, 0 mais seguro era mesmo uma enrabacao,
¢ uma arte milenar que ndo pode ser perdida, e toda mulher que, sob
desculpas inaceitdveis e ditadas pela ignoréncia, preconceito ou
incapacidade, ndo conta com isso em seu repertorio permanente é uma
limitada, ndo importa o que ela argumente. Acho até que todas as refratérias
na verdade sabem que sdo limitadas e procuram negar essa condicao através
de mecanismos para mim pouco convincentes. Depois que aprendi,
naturalmente que tive de procurar esse hamorado meu — esqueci 0 nome dele
agora, Eusébio, qualquer coisa por ai — e dar a bunda a ele, ndo podia morrer
sem fazer isso. Dei numa festa de aniversario da entdo namorada dele, num
sitio onde é hoje Lauro de Freitas, eu também era levadinha. (RIBEIRO,
1999, p. 56 e 57).

Observada no tom com que profere a narracdo, € evidente registrar, a percepcao da
tentativa de persuasdo dos leitores para pactuar com preferéncias de atitudes sexuais
comumente rebaixadas pelo discurso dominante. Ao citar a naturalidade com que tal
comportamento fora vivenciado pela humanidade em épocas bastante anteriores ao tempo
criticamente presente da narracdo, a suposta autora além de referenciar a anacronia da
interdicdo, demonstra mais uma vez, rico repertorio de leitura e conhecimento. Ha ainda de se
pontuar, outra valiosa interpretacdo do trecho em anélise: a selecdo da forma agressiva de
posicionar opinides, a qual se materializa na desqualificacdo simultanea daqueles sujeitos que
obedecem as proibicbes em nome da retiddo do carater e da préopria dignidade: condicBes

diretamente relacionadas ao desempenho sexual imposto.

Na mesma esteira, a senhora libertina (através da digresséo) faz referéncias a reflexao
de outros temas demolidores da norma catdlica, machista, e heterossexual vigente:
agenciadora do aparelho responsavel pela plasticidade dos impulsos biologicos do ser
humano, além de formadora e diretiva de ambito social adequado ao interesse concreto
integrado a dada estrutura social aniquiladora da poténcia pornografica. Como no trecho que

alude a homossexualidade:

excetuando casos graves de doenca mental, todas as mulheres gostam de
mulher também, em graus variados ou até especializados, do mesmo jeito
que todo homem gosta de homem, faz parte da constituicdo de nos todos,
ninguém nasceu com papel sexual rigido, todo mundo é tudo em maior ou
menor grau, o resto € medo de fantasmas ridiculos e absurdos, que nunca se
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sustentaram nas suas pernocas de névoa. J& assisti a episodios e j& ouvi
confidéncias de homens que odiariam dar o rabo, mas curtiam fantasias
endemoninhadas de enrabar jovens rapazes e muitas vezes faziam isso
escondidos deles mesmos. Os travestis comem habitualmente homens sérios,
0s travestis tém histdrias muito boas, eu simpatizo com os travestis em geral.
Eles comem basicamente homens sérios. Os homens 0s pegam em seus
carros e ficam de quatro para eles, é esse o0 grande neg6cio deles, ndo é dar
aos homens sérios, como se pensa. E todos esses homens sérios sdo
indistinguiveis dos que ndo fazem o que eles fazem, eles estdo em toda parte,
sd0 nossos conhecidos, pais, maridos, chefes, comandantes etc., que se
abrasam ocultamente, depois se aposentam e morrem de cancer. Precisava
disso, precisava? Nao, se certas verdades ébvias fossem admitidas de uma
vez por todas. Atraso, atraso, vivemos segundo regras e padrbes para oS
guais nenhum ser humano foi feito e, claro, ficamos malucos por isso. N&o
sei se ja falei que encaro com piedade a mulher que diz sincera e
proibitivamente "meu negécio é homem, minha filha" e, freqlientemente, é
irrecuperavel para uma visdo do mundo e uma vida sadias, até porque
fortificada por trds de sua muralha de neuroses e crendices. Fico com pena.
A bem dizer, fico com pena ndo s6 dessas mulheres como dos homens em
condicdo analoga, fico com pena de todos esses exclusivos de araque.
Preferéncias, sim; exclusividade, jamais. As mulheres gostam, sim, de
mulheres e as que menos gostam pelo menos adoram ser vistas em acéo
pelas outras que as acompanham, preferivelmente mostrando que sdo mais
gostosas. (RIBEIRO,1999, p. 117 -118).

O questionamento do “papel sexual rigido” presente no trecho narrado faz pensar
acerca da atuacdo social imputada aos individuos e as possiveis denegacbes de atitudes
relacionadas a pornografia. Ainda na esfera do debate das atitudes consideradas pelo padrao
estabelecido como blasfematérias, a autora/narradora apresenta cenas explicitas de incesto,

com vistas ao debate de contetdo, outrora inquestionavelmente emudecido.

Eu era louca por meu irmdo, ensandecida, fanatica, quem falava qualquer
coisa dele virava meu inimigo. Ele era lindo, parecia comigo, s6 que mais
bonito ainda, era grande como eu, tinha 0os mesmos labios, os mesmos olhos
verdes, um bigode indizivel, desses que descem pelas comissuras quase
como o dos mongois do cinema, s6 que mais cheio e menos comprido, era a
pessoa mais carinhosa que se possa conceber, tinha um canto de olho
enrugadinho como eu nunca vi em ninguém, a voz s6 um tantinho rouca,
mas forte, 0s pés enérgicos, suaves, doces, violentos, tinha as maos mais
sexy que alguém pode ter, tinha uma bunda esplendorosa, ndo h& palavra
para descrever aquela mistura realmente inefavel de masculinidade e
feminilidade, aquele jeito de deitar de brugos com as pernas dobradas, aquele
sorriso entre maroto e timido e no fundo resoluto, uns dentes como nunca
houve dentes, (...), tinha um pau lindissimo, delicado e a0 mesmo tempo
afirmativo e mais duro do que a consciéncia da Alemanha, tinha uma
inteligéncia acachapante, umas virilhas de cheiro inebriante, os cabelos mais
macios do planeta, uns grunhidozinhos impossiveis de imitar, umas caras tao
lindas na hora de trepar — e olhe que ja vi as mudancas de cara na hora de
trepar mais espetaculares, como é bela a mudanga de cara na hora de trepar,
é o conhecimento absoluto — , tinha orgasmos pelos peitos igual a mim,
orgasmos completos, tinha um ofegar inimitavel na hora de gozar, tinha a
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melhor trilha sonora de que ja participei, tinha um umbigo irrepreensivel,
entre pélos mais macios que barriga de ovelha, tinha 0 melhor nariz que ja
entrou pelas minhas pernas acima, um cangote irresistivel...

[.]

... ele me comeu de todas as formas que ele quis, e eu também comi ele, eu
adoro meu irmdo, nunca mais a vida foi a mesma coisa, ele estava sempre,
ele era sempre, eu nunca podia ficar s6 porque ele existia, ele era minha
referéncia e meu parceiro basico, meu macho e minha fémea, ele me deixava
molhada todas as vezes em que me tocava, ele anunciava que ia gozar em
mim como um césar em triunfo, me elogiava antes, durante e depois...

[.]

...puro-sangue meu irmao, o Unico que sonhe ser tudo, macho, puto, fémea,
descarado, sadico, masoquista, mentiroso, verdadeiro, lindo, feio, disposto,
preguicoso, lindo, lindo, lindo, lindo, meu irmdo Rodolfo. (RIBEIRO, 1999,
p.93-94).

A rica descricdo fisica do irmdo homem, reveladora das semelhancas com tracos
fisiondmicos da personagem, permite arriscar a leitura da androgenia perdida, articulada pela
bifurcacdo de irméos pares, separados pela morte de Rodolfo, evento que deriva a delagéo da
fragilidade, situada na incompletude, e, gerada pela dor: “Dei um beijo na boca dele e fui ao
enterro de Gculos escuros, (...) passei o0 resto do dia enfurnada no quarto e o resto do més

odiando o mundo e uns bons anos desatinada ¢ a vida desamparada”. (RIBEIRO, 1999, p.92-
93).

Ao encarnar a pornografia incestuosa, a representacdo da suposta autora, ndo deixa de
revelar, por trds da enunciacao literaria, o discurso libertario de desejo da dissolucdo das
relagOes patriarcais, pois ao admitir o incesto, mesmo que no plano da fantasia, os lagos
familiares tradicionais fragmentam-se, na medida em que sdo destruidas as relacdes de
possessdo machista no interior da familia nuclear burguesa. A opcao pelo incesto, além disto,
deflagra impetuosa opcéo pela desobediéncia comportamental, ainda que incorra no risco da
difamagéo blasfematoria.

Atraves da exagerada narracdo da contravencdo de regras, o texto estabelece total
promiscuidade sexual, em que a narradora/autora — materializando a forma mais pura da

pornografia — assume os riscos do mal-estar que desperta, pois, mostra a possibilidade de
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implosdo das relages sociais, ao suprimir a regra da exogamia®?, que funda a sociabilidade
burguesa.

Do ponto de vista procedimental e como padrdo de construcdo discursiva, sempre
apos a apresentacdo das cenas narrativas, localizam-se respectivas ponderacdes acerca do

assunto abordado na enunciagéo.

eu ndo vou fazer conferéncia, prometo que ndo vou fazer conferéncia, sei
gue é um habito intoleravel, mas ndo posso deixar de fazer um adendo em
relacdo ao incesto. Sou como Bernard Shaw, ndo basta mostrar, tem que
explicar, sendo as pessoas ndo entendem. Claro que as mulheres de Rodolfo
estavam cansadas de saber que muita coisa mais do que beijinhos havia entre
nos, eu nunca escondi que tinha loucura por ele, embora sem precisar até que
ponto e assim por diante, mas sempre me indignou ter que esconder o que
para mim é a coisa mais natural do mundo. Tenho absoluta certeza de que o
nimero de irmdos que transa com irmas, tios e tias com sobrinhos e
sobrinhas, pais com filhas e mdes com filhos, ad infnitum, é muitissimo
maior do que a nossa hipocrisia admite, e ndo ha razdo por que deva ser de
outra forma. E primos criados juntos? E universal — cousinage, dangereux
voisinage. Antes de se poder evitar filhos com seguranca, va Ia, havia uma
razdo genética. Mas ndo hoje em dia, mesmo antes da pilula, quando se
podia fazer um aborto nas melhores clinicas, bastando ao médico usar o
nome artistico de curetagem. Incesto era normal no Egito antigo, Juno era
irma e mulher de Jupiter, todo mundo comia todo mundo, é natural, artificial
é a nocdo de incesto como um mal em si, ndo tem nada de intrinsecamente
mau no incesto, antes muito pelo contrario, € uma forca da Natureza, é
natural! Néo é obrigat6rio, mas é natural. Acho burro ou mentiroso quem se
escandaliza com eu ter comido meu irmdo e meu tio, para ndo falar em
primos, cunhados e quejandos®. Eu me arrependo de néo ter comido meu
pai, hoje me arrependo, tenho certeza de que, armando um bom esquema, eu
conseguiria, ele também era normal, e eu adorava ele e bem que eu podia ter
contracorneado minha mae, ia fazer hem a todos os envolvidos, até a tio
Afonso, quem sabe? E nisso eu sinto la a cara feia do preconceito, fico puta
com essas contradi¢cGes, mas neurose é neurose. (RIBERIO, 1999, p.100-
101).

Conclui-se, portanto, a abordagem da série de perversbes discursivas, com a
enunciacdo acerca do sexo em grupo, reiterando a percepcdo da exposicdo exagerada de
eventos sexuais como episodios passiveis a reflexdo revisionista e possivel atualizacdo de

posturas frente a sexualidade, pensando, talvez, a inclusdo da pornografia como substancia

plausivel a maturacéo da desenvoltura e satisfacdo sexual.

32 Que ou gquem tem a mesma natureza ou qualidade de outro ou de outros; que tal. In: Dicionario Priberam da
Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013. Disponivel em http://www.priberam.pt/dlpo/quejandos . Acesso em
13 maio 2015].

33 Queou quem tem a mesma natureza ou qualidade de outro ou de outros; que tal. in Dicionario Priberam da
Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013, http://www.priberam.pt/dIpo/quejandos [consultado em 13-05-2015].
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Apesar de reconhecer que existem muitos outros trechos ricos na abordagem de
contetdos polémicos, considera-se 0 cotejamento realizado ate aqui satisfatorio a
demonstracdo de estratégias retoricas na construcdo do discurso pornogréafico. Vale ratificar
que tal operacdo faz parte do procedimento maior em fundir o discurso erético duplicado
pelas duas figuracdes autorais em torno de Jodo Ubaldo Ribeiro, com a enunciagéo discursiva
fabulada pela voz de CLB. Ambos o0s elementos coadunam-se para composi¢do do elemento

erogréafico central proposto no romance em analise.

ja participei desse tipo de coisa, e muitos homens, como o préprio Fernando,
me contaram que transaram com mulheres gue, sozinhas com ele, ficavam
14, paradonas como uma almofada com buracos, mas, quando eu ou qualquer
outra estava por perto, viravam demonios do leito, gritavam, gemiam,
berravam o nome dele em altos brados e assim por diante. E o famoso ser
humano. Mas nédo faz mal a ninguém, é talvez dos grandes atrativos de sexo
a trés, é legitimo, uma concorréncia construtiva. Mas a verdade é que a
grande maioria das fantasias como o sexo grupal, quando vivida, € um saco,
com raras e episédicas exce¢des. Quando imaginada e até vista em fotos, a
impressdo é outra. Ser penetrada enquanto se chupa alguém de valor, todos
amigos e amantes, tudo bem. Alias, o melhor para tudo isso, volto a bater na
tecla, sdo 0s amigos e parentes. Ou entdo o outro extremo, desconhecidos
gue ndo vao mais ser vistos. Quando se é amigo, acabam se tornando mais
provaveis as combinagdes, geralmente espontaneas, que podem dar certo.
Até sincronismo de orgasmo a trés muitas vezes da certo, mas gente de
primeira qualidade para isso é dificil de ser encontrada, e a situa¢do propicia
é também dificil de armar. Atraso, atraso! E eu dei sorte, ainda dei muita
sorte. (RIBEIRO, 1999, p. 118-119).

Nesta linha, ha de se concluir que quaisquer declaracdes fidedignas de um personagem
dramatizado que revelem a exposicdo de interioridades ndo passam de intrusdes do autor.
Mesmo que ndo considerado autoridade, Jodo Ubaldo Ribeiro (autor empirico) e respectiva
ideologia imiscuem-se de maneira latente. A intromissao do autor real se da tanto no plano da
enunciacgdo, através das quais sdo narradas cenas muito préximas da experiéncia de vida do
escritor itaparicano, quanto no plano discursivo, nas quais se flagram manifestacdes politicas
e ideoldgicas de posicionamentos declaradamente rompedores da verdade estabelecida para a

interpretacdo do comportamento sexual brasileiro.

Eu ndo concebo outro lugar para morar que ndo o Rio, apesar de tudo o que
fazem para acabar com ele, notadamente os cariocas mesmos. Mas sO é
possivel morar, morar mesmo, no Rio. Vocé veja, eu adoro S&o Paulo,
acham até estranho, mas é verdade, adoro. As paulistas sdo fogosas, 0s
paulistas sdo bons amigos e, quando fodem bem, fodem muito bem, basta
vocé desenvolver o paladar. E o interior de S&o Paulo também tem muita
coisa Gtima, é surpreendente. Mas eu s6 quero morar no Rio, nem pensar em
sair daqui. E olhe que eu sou baiana e, como todo baiano, criada com
preconceito contra carioca. Baiano tem preconceito contra todo mundo,
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alids, quem quiser que pense que entra mesmo em casa de baiano, porque
ndo entra. Tem aquele oba-oba todo, meu irmdozinho, meu amor, meu
idolatrado, meu rei, tudo o que é meu é seu, minha mulher é sua, meu marido
é seu, minha bunda é sua, mas quem quiser que pense que entra, porque ndo
entra, s6 um ou outro, salvando-se uma alma no purgatério. Baiano acha
ndo-baianos seres incompreensiveis, perigosos e conspiratoriais. Observe:
fora do territério deles, eles podem se detestar, mas vivem se elogiando.
Pergunte a qualquer baiano o que ele acha de outro baiano, que na verdade
ele considera a caca das cacas, e ele dira que é o maior do mundo. Eles ficam
malocados, mas, se outro baiano precisar, eles saem das tocas, sdo uma
espécie muito peculiar, quem quer que tenha medo deles tem razdo. Até eu,
gue tenho esta postura critica, sou vitima disso. (RIBEIRO, 1999, p. 126).

No ambito narrativo, é irrefutavel confirmar que as passagens relatadas ao longo de todo
segundo dominio narrativo sdo igualmente localizadas na biografia do artista. As viagens ao
exterior por motivo de pesquisa académica, a profissdo da personagem central, 0s espacos
geograficos mencionados, as referéncias intertextuais... Enfim, uma série de elementos aponta

para a representacdo da vida real de Ribeiro.

minha bolsa de estudos, todo esse tempo, foi de longe a melhor que eu
poderia esperar. Sai formadissima, pés-graduadissima. Nao nas matérias do
curriculo, evidente, porque eu ia ao campus somente quando havia
necessidade, embora tenha pegado o maior diploma de mestrado. L& € igual
a aqui, basicamente, s6 que bastante mais elaborado e com uma hipocrisia
intrincadamente coreografada, que chega a ser bonita de tdo horripilante e
bem estruturada. L& a gente compra 0s papers, os trabalhos de casa que tem
de apresentar, existem firmas que fazem isso, é a maior moleza, é sé ter
dinheiro para comprar, como quase tudo mais(...) procurem em outro lugar
as diferencas de desenvolvimento entre o Brasil e os Estados Unidos.
(RIBEIRO, 1999, p. 119).

Ja no campo discursivo, o texto se vale de alguns pontos de referéncia analitica que
indubitavelmente transmitem o observador critico da realidade e dos dados da cultura
brasileira, que por projecdes diversas do pais, dialoga a respeito da forca esmagadora dos
sistemas de poder e de controle social.

nunca me deixei engabelar por essas baboseiras que nos impingem como
fazendo parte da natureza humana. N&o se pode estar apaixonado por duas
pessoas ao mesmo tempo, meu Deus, quanta gente morreu e morre todos 0s
dias por causa desse dogma babaca, que é tdo arraigado que a pessoa,
homem e, principalmente, mulher, que esta ou é apaixonada por dois ou trés
entra em conflitos cavernosissimos, se reméi de culpa, se acha um
degenerado, ndo confessa 0 que sente nem as paredes, impde-se falsissimos
dilemas, se tortura, é uma situacdo infernal e cancerigena, todo mundo
lutando estupidamente para ser quixotes e dulcinéas. E o atraso, 0 atraso!
(RIBEIRO, 1999, p. 151).
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Do ponto de vista estrutural, a narrativa se apresenta em periodos longos, mantendo,
intencionalmente, inadequacdes a norma de referéncia da lingua portuguesa, para aludir a
imitacdo dos signos da oralidade e da linguagem corrente, que retoricamente se articula na
trama. O efeito direto alcancado pela respectiva construcdo € a aproximacdo aos géneros
conto e cronica. H4, por consequéncia, diferentes tons entrecruzando o relato de CLB:
reportagem, depoimento, confissdo, panfleto, farsa. Enfim, uma profusdo de estratégias

narrativas que produzem outra gama de efeitos, em parataxe.

Trata-se de destacar a maneira como Ribeiro, 0 autor empirico interposto na enunciagao
da suposta autora, encara as relagdes entre o texto literario e o leitor, revelando concepcao de
literatura baseada na dialética. Ao dissimular um duplo narratario para CLB — representado
pelo transcritor e gravador do depoimento — na verdade, o autor, encontra meios de interpelar

0 personagem episddico e o leitor, através do discurso direto.

Com o proposito de desestabilizar modelos, sejam eles de comportamento, ou de escrita,
no segundo plano narrativo do romance, ndo ha numeracdo de capitulos. Estes sao
identificados no ato da leitura, pela mudanca da cor da pagina. Todas as primeiras laudas que
inauguram os 11 capitulos séo pretas com letras brancas, em formatacdo de tamanho maior de
letra do que as demais paginas brancas com letras pretas, em tamanho menor. A imitacao
exagerada, quase caricatural das cenas cotidianas, é outro traco retérico que favorece o
excesso nas descricbes explicitadas, configurando recurso que corrobora para a

desestabilidade pretendida.

Quanto ao procedimento de linguagem executado nas paginas que representam a
narracdo de CLB, ha o emprego da agdo corrosiva do humor, engendrado pela refinada ironia
ubaldiana, assim como sdo facilmente identificadas as marcas da formacgéo vasta e erudita
presentes no grande repertorio de leitura de Ribeiro. Porém, as referéncias de eclético
letramento cientifico, cultural e académico longe de soarem com arrogancia, antes, sdo
mescladas com triviais informacGes, de forma bastante original. A leitura das
intertextualidades exige pesquisa e mindcia ao desejo de elucidar as alegorias e metaforas
construidas de modo bastante particular. Ao fim, o romance — de modo geral — inscreve o

discurso erografico com consequente e criativa consciéncia retérica.

o Cristo ndo soube dizer o que era a verdade diante do Império Romano
porque Ele préprio teve que mentir desde que aprendeu a falar. Nao ha como
Ele ndo haver mentido, a ndo ser que vivesse isolado e sem falar desde o
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bergo. Do contrério, nem teria chegado a idade da razdo, quanto mais aos 33
gue dizem que Ele viveu, querendo nos ensinar uma maneira de ser
impossivel de assumir. A quem tem, serd dado; de quem ndo tem, serad
tirado! Expulsai os vendilhdes do templo a chibatadas, oferecei a outra face
para a bofetada! Crescei e multipli-cai-vos, disse Javé, porém ndo fodais.
Todo mundo sabe de gente que se castrou e muitos outros que passaram as
vidas como se seus 6rgdos sexuais houvessem sido criados apenas para leva-
los a tentacdo e ao inferno. Entdo é tudo uma permanente contradicdo, e
todos sdo obrigados a mentir, tanto assim que, no dialogo geral, todo mundo
sabe o que é mentira, mas definir com preciséo é dificil, sendo impossivel.
Portanto, era mentira que os tempos de Porto Seguro ndo tenham rival.
(RIBEIRO, 1999, p.114)
Em especifica passagem, durante a narracdo do esperado desvirginamento da
protagonista, o discurso de personificacdo da luxuria alcanca ponto maximo de explicitude,
deixando transparecer a primorosa homenagem em relacdo ao tema central da diegese, que se

consolida na personificacao da prépria CLB.

... € ai, com uma lua descomunal iluminando a barra da baia de Todos os
Santos, eu encarnei todas as deusas do amor, todas as diabas desabridas que
povoam o universo, a Luxdria com suas traigoeiras sombras coleantes e seus
estandartesimorais, seu chamado a devassiddo, a dissipacdo e a entrega a
todos os gozos de todos os matizes até chegar a morte lasciva, eu era a
Luxdria integral, baixada ali para reinar como um espirito imisericordioso e
invencivel, naquele morro assombrado e suas redondezas petrificadas.
(RIBEIRO, 1999, p. 80).

Por mais que se invista na personificacdo do erotismo, na figuracdo de Jodo Ubaldo
Ribeiro e na pornografia, por meio da representacio de CLB, a Unica encarnagdo
deliberadamente assumida que se tem na trama é a da lGxuria, que, ndo coincidentemente

ocorre no momento da defloracdo da heroina ubaldiana.

Através da cuidadosa andlise desta Gltima transcricdo do objeto de pesquisa, ha de se
registrar o endosso ubaldiano acerca do naufrdgio da tentativa ousada e atrevida da
administracdo feminina da propria sexualidade. A suposta narradora representa a regressao
humana na capacidade de rebelar-se contra o sistema social imposto. A liberalizacdo da
moral, confirmada na obra, € um fato com consequente afrouxamento dos costumes, mas que

nem de longe indica o fim da represséo.

Assim, conclui-se que, mesmo tendo avancado na abordagem da libido feminina, o
romance A casa dos budas ditosos (1999) cria em CLB uma firme representante das poténcias
discursivas que subescrevem o elemento erdgrafico. Contudo, a obra demarca

propositalmente, através da protagonista, uma mulher ainda presa aos consistentes valores
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impostos pela narrativa burguesa tradicional, responsavel pelo dispositivo politico de
dominacdo patriarcal do comportamento sexual humano. Por meio da limitacdo da
personagem, o texto deixa clara a dificuldade de irrupgdo dos padrdes estabelecidos e, como
era de se esperar, transmite ao critico leitor a responsabilidade de dar continuidade ao
processo iniciado pela obra: admitindo, assim, a possibilidade de relativizagdo da equiparacéo
de forcas institucionais e opositoras, mas assegurando, sobretudo, a impossibilidade de

demolicéo das austeras soberanias sexuais burguesas, ao menos provisoriamente.

Com este excerto, finalizam-se também as reflexdes do trabalho empreendido na busca
da contemplacdo do discurso erografico e da consequente valorizagdo, vez que o desloca dos
espacos de desprestigio social para dentro da academia, admitindo situada emersdo e

reconhecimento da complexidade de migracdo ascendente da respectiva matéria.
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5 CONCLUSAO

Diante do que foi apresentado nesta dissertacdo, é possivel depreender que o estudo
sobre elementos retdricos — que funcionam a servico da representacao de posturas ideoldgicas
veiculadas pelos mais variados discursos — constitui técnica prolifera a reflexdo no espaco
académico, vez que propicia que diversas modalidades de analises cientificas sejam
desenvolvidas, a ponto de manter-se constante, pertinente e atualizada no campo da

Literatura.

O romance A casa dos budas ditosos (1999), elaborado por Jodo Ubaldo Ribeiro, é
representativo da provocacéo, riqueza e complexidade da escrita ficcional engajada, devido ao
movimento duplo que executa. Voltado simultaneamente para o interior — através do jogo
criativo desenvolvido pela propria linguagem — e para o exterior, por meio do debate travado
com base na inscricdo contextual, confirmou-se a pertinéncia do texto para tratar temas
controversos e problematicos a coletividade humana. A lide da sexualidade conforma,
portanto, apenas um dos varios assuntos abordados na literatura do escritor baiano,

marcadamente registrada pelo carater politicamente reflexivo da realidade brasileira.

Da leitura da fortuna critica ubaldiana, constatou-se que a critica literaria € unanime
em reconhecer a diversidade de procedimentos no tratamento da linguagem subjacente a obra
do artista. Em outras palavras, ¢ impossivel ndo encontrar, em qualquer dos estudos que se
concentraram na producdo do escritor, relacdo entre a obra literaria de Jodo Ubaldo Ribeiro —
com a historia e com a memoria cultural brasileira. Nesse sentido, o texto ficcional contribui
sobremaneira para enriquecer o repertorio critico de andlise do funcionamento da
sociabilidade nacional, vez que se ocupa agucadamente em discutir politicamente as regras
gue sedimentam relagfes humanas no pais — como a relacdo entre a moral sexual burguesa e o
discurso erogréafico, articulados em meticulosa pratica de escrita, que singularizam o romance

A casa dos budas ditosos.

Para focalizar a luxuria, a convite da Editora Objetiva, Ribeiro cria multiplas
figuracOes e estratagemas retoricos, dignos da investigacdo realizada ao longo da presente
pesquisa. Como o escopo do presente estudo, priorizou a leitura hermenéutica da obra
literaria, considerando como resultado alcancado a confirmacdo das hipéteses interpretativas

que apontam na direcdo da construcéo de especifico discurso de combate as opressdes sexuais
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manipuladas pelo codigo catdlico, burgués, patriarcal, heterossexual e machista de
convivéncia, o qual orienta as relagcdes e comportamentos de homens e mulheres na sociedade

contemporanea brasileira.

Ao procurar dar continuidade aos estudos a respeito do romance investigado,
verificou-se, logo nas pesquisas iniciais, que a despeito da abordagem critica da enunciagdo
literaria presente no livro, ndo foram localizadas pesquisas que se ocupassem em fazer um
exame imanente do texto — isto €, ndo foram identificados estudos preocupados em focalizar o
cddigo utilizado para adentrar o discurso que o livro articula. A recepcdo especializada da
trama concentra a maioria dos estudos sobre a clave erotica e pornografica existente na
fabulacdo das respectivas letras. Contudo, exceto o trabalho pautado na investigacdo das
construcdes identitarias engendradas por Ribeiro®* (que reserva analise de apenas alguns dos
elementos retéricos utlizados), de que se tem noticia, havia certa insuficiéncia de leitura
interpretativa da articulacdo do enunciado literario com o discurso politico que A casa dos

budas ditosos produz.

Como contribuicdo a fortuna critica interpretativa da obra analisada, o estudo revela,
portanto, cuidadosa formulacgdo retdrica que empreende esfor¢os no sentido de personificar o
erotismo e a pornografia, para a consequente encarnacdo fabulada do elemento erogréfico:
responsavel maior pelo discurso de guestionamento e revisdo dos paradigmas balizadores do
comportamento humano, no que concerne a repressao da libido, no inicio do século XXI.
Além da citada aposta analitica, existem outros investimentos de percep¢do realizados a partir
da pesquisa como: o empreendimento na observacdo de duplos planos narrativos para
articular a importancia do discurso transgressivo; a utilizacdo de paratextos como espacos
inusitados de hospedagem da trama literaria (procedimento que contraria 0 tratamento
tradicional dedicado a estes espac¢os); a adequacdo da teoria literaria que se debruca sobre 0 a

questdo autoral e suas implicac@es; a concessdo do turno de fala as vozes subalternizadas.

Contudo, apesar de reconhecer certo avanco, € imprescindivel demarcar as limitacGes
de alcance localizadas nesta pesquisa. O leitor depara-se com o problema das anélises
preliminares, as quais se justificam pela emergéncia do tempo de pesquisa e conclusdo do
curso de mestrado, cuja natureza da investigacdo ainda ndo alcanga maxima profundidade,

reconhecendo-se, portanto, sua restrita circunscricdo. Outra lacuna identificada no presente

3 In: OLIVIERI-GODET, Rita. Construcdes identitarias na obra de Jodo Ubaldo Ribeiro. 2009.
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estudo reside na falta de exame das multiplas citacbes proferidas ao longo do romance.
Apesar de perceber a importancia de cada uma das intertextualidades, utilizadas
intencionalmente no campo da sugestdo ubaldiana, ndo foi possivel perscrutar cada uma delas
no intuido de deslindar minuciosamente a potente construcao discursiva que alicerca a escrita
criativa. N&o se pode ignorar, ainda a pertinéncia da exploragdo das questdes de género,
explicitamente provocadas pela narrativa. Assim, mesmo que se identifique riqueza nos
elementos pertinentes a tal discussao, o referido estudo néo foi executado por nédo fazer parte
do interesse prioritario. Nesta mesma clave, também ndo foram explorados: o potencial
psicanalitico da discussdo sexual, nem tampouco a abordagem sobre a sexualidade pensando
outras mitologias que ndo as ocidentais. Talvez um contraponto a ideologia da sexualidade no
ocidente, a partir de outras culturas, de outras visées de sexualidade fossem procedentes, com
base na exploracdo da figura de Buda, provocativamente evocada no texto. Tais elementos nao
foram por especulados por se tratarem de assuntos colaterais a zona de diligéncia do presente
trabalho.

Por Gltimo, por compreendemos que alguns pontos tangenciados nessa pesquisa
necessitam de um maior desenvolvimento, esperamos que as lacunas, indicadas acima,
possam ser preenchidas numa pesquisa futura, na qual poderemos ainda estender as nossas
analises para a teorizacdo de escrita literaria, que se apresenta no romance. Ciente das nuances
enfrentadas por um escritor, Jodo Ubaldo Ribeiro dramatiza o labor atinente ao
empreendimento criativo com maestria e olhar critico, apontando as delicias e agruras pelas
quais passa um autor literario. Através da reflexdo acerca do exercicio criativo, ele transgride
as costumeiras “féormulas” presentes nas estruturas romanescas circulantes, obedecendo &
premissa da paralisia intrinseca ao elemento artistico. A singularidade com que trata as
questBes do fazer literario é, indubitavelmente, um dos pontos fortes no alcance do sucesso

d’A casa dos budas ditosos.

Dessa maneira, 0 presente trabalho, teve como regra o desvio das formas de
abordagens correntes por focar a atencdo na interpretacdo da obra. Tal exercicio esteve
pautado na tentativa de desvendar as relagcfes diretas entre a enunciacdo e o discurso que a

mesma pretende acionar.

Atualmente, a obra de Ribeiro continua sendo investigada pelos ciclos académicos

brasileiros, sobretudo devido a morte prematura, ocorrida em 2014, quando teria completado
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73 anos. Esse crescente interesse € evidenciado nas publicages que se debrugcam no jogo de
linguagem, caracteristico da inventividade do artista.
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